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APRESENTACAO

Este caderno retne os resumos e os trabalhos completos do | Encontro de Letras
do Litoral Norte da Paraiba — | ELLIN-PB, realizado de 10 a 12 de maio de 2017, no
Campus IV — Litoral Norte da Universidade Federal da Paraiba.

O Encontro teve por objetivo promover reflexdes e didlogos sobre a tematica
Lingua, Literatura e Ensino. Em torno dessa tematica, foram realizadas palestras,
minicursos, sessdes de comunicacdo individual e apresentacdo de posteres.

O evento objetivou ainda contribuir para a consolidacao dos recém-criados cursos
de Licenciatura em Letras (Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Lingua Espanhola), por
meio da aproximacdo das comunidades académicas e demais professores da Educacao
Bésica, além de permitir a integracdo da graduagdo com a pés-graduacao.

Acreditamos, assim, que o | ELLIN-PB possibilitou um valioso momento de
interacdo para a comunidade académica e para os profissionais da educacdo bésica
interessados em pesquisa e em ensino, nas areas dos estudos linguisticos e literarios.

A Comissdo Organizadora






Sumario

Comunicac6es Individuais

ET 1 - Leitura e Ensino 19

A CANC}AO EM SALA DE AULA NO ENSINO MEDIO: UMA SEQUENCIA
DIDATICA - Henrique Eduardo de Sousa (UFRN); Orlando Brandao Meza Ucella
(SME/Natal/RN) 20

A PRODUCAO ACADEMICA SOBRE O LETRAMENTO NA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO ACRE E A SUA IMPORTANCIA PARA A FORMACAO DE
CIDADAOS LETRADOS - Rossilene Brasil Muniz (UFAC) 21

AVALIANDO~AS PRATICAS AVALIATIVAS DE LEITURA NOS CICLOS FINAIS
DA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS - Jodo Batista Condado de Matos
(UFPB) 22

CONCEP(}OES E ESTRATEGIAS DE LEITURA NO LD DE LINGUA
PORTUGUESA: ALGUMAS REFLEXOES - Janicleide Silva Gomes
(PROFLETRAS/UFPB); Maria Genilda Santos de Souza (PROFLETRAS/UFPB);
Laurénia Souto Sales (PROFLETRAS/UFPB) 23

ESTRATEGIAS DE COMPREENSAO LEITORA EM CRONICAS DE
DRUMMOND - Maria Genilda Santos de Souza (UFPB); Laurénia Souto Sales
(UFPB) 24

O ENSINO DA LEITURA LITERARIA COMO PRATICA SOCIAL E REFLEXIVA -
Eliana VVasconcelos da Silva Esvael (UFPB); Janaina Silva Carvalho (UFPB); Tuanny
Bastos Ventura (UFPB) 25

O LEITOR E A ESCOLA - Joice Rafaela de Araujo Silva (UFPB); Mikaelle Silva
Cabral da Silveira (UFPB); Antonieta Buriti de Souza Hosokawa (UFPB) 26

O LETRAMENTO DO ALUNO SURDO NA ESCOLA REGULAR - Fabia Sousa de
Sena (UFPB) 27

O TRATAMENTO DO DISCURSO DA DIFERENCA NAS ATIVIDADES DE
LEITURA DE LIVROS DIDATICOS DE LINGUA PORTUGUESA: SOB O PRISMA
DA FALTA E DOS ESTEREOTIPOS - Mariana Queiroga Tabosa (UFRN) 28



=
Encontro de Lctr
Litora! Norte da [

1 IBELLIN-FD

UMA ANALISE SOCIOCOGNITIVISTA DOS NiVEIS DE LEITURA
APRESENTADOS POR ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL 11 - Jandilene
Ramos (PMJP) 29

ET 2 — Producéo Textual (Escrita e Oralidade) e Ensino 30

A DIDATIZACAO DO GENERO CARTA DE SOLICJTAC;AO: REFLETINDO
SOBRE OS RESULTADOS DE UMA INVESTIGACAO PEDAGOGICA DE
NATUREZA INTERVENCIONISTA - Francisco André Filho (UFPB) 31

A PRODUQAO TEXTUAL NO 3° ANO DO ENSINO MEDIO: UM ESTUDO COM
O ARTIGO DE OPINIAO - Andresa Dantas da Silva (UFPB) 32

A MATERIALIZACAO DA COERENCIA NAS REDACOES DO CURSINHO PRE
ENEM - 2016 DA UFPB - CAMPUS IV - Mayara Silva Aradjo (UFPB); Joice Rafaela
de Araujo Silva (UFPB); Silvio Luis da Silva (UFPB) 33

CARTAS DE SOLICITACAO: TRABALHANDO A ARGUMENTATIVIDADE NO
9° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL - Andrezza Soares Espinola de Amorim
(UFPB/PROFLETRAS); Erivaldo Pereira do Nascimento (UFPB/PROFLETRAS) 34

ENSINO DE ORALIDADE E ESTF&ATEGIAAS DE RETEXTUALIZACAO: UMA
EXPERIENCIA COM A PRODUCAO DO GENERO DEBATE - Gracilene Barros de
Oliveira (UFPB); Erivaldo Pereira do Nascimento (UFPB) 35

GENERO RELATO PESSOAL: ARTICULANDO O VIVIDO AS PRATICAS
PEDAGOGICAS DO PROJETO “NEM TE CONTOQ” - Zenaide Pereira Bernardo
Marques (UFPB) 36

GENERO ORAL: TRABALHANDO A ORALIDADE COM PECAS TEATRAIS -
Izabel Cristina Barbosa de Oliveira (SEDUC/PE) 37

PROJETO DE LETRAMENTO: PRATICAS DE LEITURA E DE ESCRITA
RESSIGNIFICADAS NA ESCOLA - Diane Soares Marinho (UFPB); Marineuma de
Oliveira Costa Cavalcanti (UFPB) 38

O GENERO TEXTUAL PROPAGANDA NO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA:
UM TRABALHO COM TURMA DO ENSINO MEDIO - Juciara José dos Santos
(UFPB); Fernanda Barboza de Lima (UFPB) 39

UMA PROPOSTA DE ENSINO E APRENDIZAGEM DO GENERO ARTIGO DE
OPINIAO EMBASADA NA ABORDAGEM DAS SEQUENCIAS DIDATICAS -
Adelia Luciana Rangel Botélho de Almeida (UFPB) 40



E ncontro de | etr.

Litora] Norte da [

JLELLNTD

ET 3 — Gramaética e Ensino 41

ANALISANDO A CLASSE DE PALAVRA "ARTIGO" ATRAVES DAS
PERSPECTIVAS MORFICAS, SINTATICAS E SEMANTICAS - Thaise Mendes

Pedrosa de Medeiros (UFCG); Winnie Rodrigues Holanda (UFCG) 42
CONECTIVOS: UM ESTUDO HISTORICO E CONCEITUAL - lara de Sousa Dias
(UFCG); Fabiana Alves de Lima (UFCG) 43
HIERARQUIA TOPICA COMO ESTRATEGIA DE COMPREENSAO TEXTUAL -
Danielly Thaynara da Fonseca Silva (UFCG); Laura Dourado (UFPB) 44
ORAQAO RELATIVA PASSIVA: COMPARANDO GRAMATICAS - Arthur Rasec
Cavalcante de Lira (UFRN) 45
ET 4 — Literatura e Ensino 46

A FORMACAO DE LEITORES POR MEIO DAS NARRATIVAS MITOLOGICAS
GRECO-ROMANAS - Aline Teixeira Cavalcanti Sette (UFPB) 47

A LITERATURA NA SALA DE AULA: TORNANDO A POESIA MAIS
CONCRETA - Jodo Batista Condado de Matos(UFPB) 48

A PERFORMANCE DE VOZ NA POESIA ORAL NORDESTINA - Claudson
Faustino (UFCG); Daniel Francisco da Silva (UFCG) 49

A SEQL}ENCIA BASICA COMO FERRAMENTA PARA O LETRAMENTO
LITERARIO EM SALA DE AULA - Maria Aparecida Joana da Silva Campos
(UFPB) 50

ANTOLOGIA LITERARIA NO ENSINO MEDIO: SEQUENCIA DIDATICA PARA
O ESTUDO DO POEMA - Henrique Eduardo de Sousa (UFRN); Guilherme Henrique
Ribeiro Cavalcante de Oliveira (UFRN) 51

CANTAR E CONTAR HISTORIAS EM VERSO NA SALA DE AULA - Daniel
Francisco da Silva (POSLE-UFCG); Claudson Fautino 52

DESVENDANDO “OS ESPACOS” EM CONTOS DE RICARDO RAMOS: UMA
PROPOSTA PARA SALA DE AULA - Marina Macedo Santos Martins (UFCG);
Joelma Célia Vieira da Silva (UFCG) 53

ENSINO DE LITERATURA CLASSICA: UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO

LITERARIO - Milena Verissimo Barbosa (UFPB); Eduardo Fernandes da Silva Alves
(UFPB); Michelle Bianca Santos Dantas (UFPB) 54

10



=
Encontro de Lctr
Litora! Norte da [

1 IBELLIN-FD

ENSINO DE LITERATURA, POESIA E ECOLOGIA: TBI'ADE NA ARTE DE
HUMANIZAR - Maria do Socorro Mauricio de Queiroz Angelo (ProfLetras/lUFRN) 55

LEITURA DO TEXTO LITERARIO NO ENSINO FUNDAMENTAL I1: A
FORMACAOQO DE LEITORES POR MEIO DO GENERO CONTO - Tatyana Guerra de
Souza Lira Cavalcante (UFPB); Luciane Alves Santos (UFPB) 56

LEITURA LITERARIA EM SALA DE AULA: VIVENCIA A PARTIR DE UMA
ANTOLOGIA DE POEMAS - Camila Flavia Soares de Figueiredo Mendes (UFRN);
Francisco Fabio Vieira Marcolino (UFRN) 57

LETRAMENTO LITERARIO: UMA EXPERIENCIA COM LEITURA DE CONTOS
NA SALA DE AULA - Simara Ribeiro Gomes da Cunha Lima (UFRN) 58

LITERATURA INFANTIL NA ESCOLA: ENTRE O ESTETICO E O PRAGMATICO
- Sandrelle Rodrigues de Azevedo (UFCG); José Hélder Pinheiro Alves (UFCG) 59

LITERATURA NA ESCOLA: TRILHANDO CAMINHOS PARA UMA
FORMACAO LEITORA - Joelma Célia Vieira da Silva (UFCG): Marina Macedo
Santos Martins (UFCG); Jose Hélder Pinheiro Alves (UFCG) 60

LITERATURA, POESIA E ECOLOGIA: TRIADE NA ARTE DE HUMANIZAR -
Maria do Socorro Mauricio de Queiroz Angelo (UFRN) 61

O USO DE ANTOLOGIAS NAS AULAS DE LITERATURA DE CURSOS
PREPARATORIOS PARA O ENEM - Sérgio Linard Neiva Pimenta (UFRN);
Derivaldo dos Santos (UFRN) 62

POESIAE FORMAC;AO DE LEITORES: AUGUSTO DOS ANJOS COMO
POSSIBILIDADE DE TRABALHO NA SALA DE AULA - Verbnica Lucena do
Nascimento (UFCG); José Hélder Pinheiro Alves (UFCG) 63

“QUARTO DE DESPEJO”, DE CAROLINA MARIA DE JESUS, E AS MARGENS
DA LITERATURA BRASILEIRA- Silmara Rodrigues (UFPB) 64

UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO NO ENSINO FUNDAMENTAL
Il A PARTIR DOS CONTOS DOS CADERNOS NEGROS - Eliete Alves dos Santos
(UFPB) 65

ET 5 — Linguas Estrangeiras e Ensino 66

A INFLUENCIA DA NOSSA LINGUA MATERNA NA COMPREENSAO DO
SENTIDO DAS EXPRESSOES IDIOMATICAS DO INGLES COMO LINGUA
ESTRANGEIRA: UM ESTUDO PRELIMINAR SOB O ENFOQUE DA
SEMANTICA CULTURAL - Thiago Magno de Carvalho Costa (UFPB); Monica Mano
Trindade Ferraz (UFPB) 67

11



=
Encontro de Lctr
Litora! Norte da [

1 IBELLIN-FD

ENSENANZA DE LA ENTONACION EN EL AULA DE ELE A DISTANCIA -
Juliana Barboza D" Albuquerque (UFPB VIRTUAL); Ana Berenice Peres Martorelli
(UFPB) 68

FORMACAO DOCENTE E PROFESSOR — PESQUISADOR: A RELEVANCIA DA
INSERQAO DOS GRADUANDOS NO UNIVERSO DA PESQUISA - Barthyra
Cabral Vieira de Andrade (UFPB); Janine dos Santos Rolim (UFPB); Ruth Raquel
Nascimento de Carvalho (UFPB) 69

O LIVRO DIDATICO LE NOUVEAU TAXI E OS CONTEUDOS CULTURAIS -
Dayse Helena Viana de Albuguerque Gouveia (UFPB) 70

O LUGAR DAS IMAGENS: UMA ANALISE DA RELACAO TEXTO-IMAGEM NO
LIVRO WAY TO GO 3 - Juliana Barbosa dos Santos (UFPB) 71

0] USQ DE UM SOFTWARE ON-LINE PARA ESTIMULAR A LEITURA EM
ESPANOL EM CRIANCAS ESTUDANTES DE ELE - Siomara Regina Cavalcanti de
Lucena (UFPB); Maria José Nufiez Merino (UFPB) 72

OLHARES SOBRE UM ENTRELUGAR SOCIOPROFISSIONAL: O ESTAGIO
SUPERVISIONADO DO CURSO DE LETRAS-INGLES NO INSTITUTO DOS
CEGOS DA PARAIBA - Carla Lynn Reichmann (UFPB); Claudia de Lima Souza
(UFPB); Rosycléa Dantas (UFPB) 73

RELACIONANDO AS NOVAS TECNOLOGIAS AO ENSINO DA ORALIDADE DE
ESPANHOL COMO LINGUA ESTRANGEIRA - Carolina Gomes da Silva
(UFPB/UFRJ) 74

ET 6 — Tecnologias Educacionais 75

BLOG COMO DISPOSITIVO PEDAGOGICO PROMOVENDO INCLUSAO
DIGITAL NA EJA DA ESCOLA PUBLICA EM PERNAMBUCO - Rosangela Maria
Dias da Silva (UFPB/MPLE) 76

DO ENSINO/APRENDIZAGEM DA LINGUA INGLESA AO LETRAMENTO
DIGITAL: VIABILIDADES DA PLATAFORMA ECATHS - Oriosvaldo de Couto
Ramos (UFPB); Denilson Pereira de Matos (UFPB) 77

ENEM NA PALMA DA MAO: UMA PROPOSTA DE ENSINO DE LINGUA VIA
WERB - Jaine de Sousa Barbosa (UFPB); Denise Lino de Aradjo (UFCG) 78

O BLOG COMO FERRAMENTA DIDATICO - PEDAGOGICA: PRATICA DE

LEITURA E ESCRITA DO TEXTO POETICO NA SALA DE AULA - Eliane Gomes
da Silva (IFPB); Rosa Lucia Vieira Souza (IFPB) 79

12



=
Encontro de Lctr
Litora! Norte da [

|| SELLILED

O USO DO APLICATIVQ DUOLINGO NO PROCESSO D~E ENSINO-
APRENDIZAGEM DA LINGUA INGLESA NA EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS - Manoel Alves Tavares de Melo (UFPB) 80

PRODUC}@O DE TEXTO: UMA PROPOSTA MEDIADA PELA FERRAMENTA
HAGAQUE - Maria de Fatima de Oliveira (UFPB); Marineuma de Oliveira Costa
Cavalcanti (UFPB) 81

TECNOLOGIAS EM SALA DE AULA: REFLEXOES SOBRE FORMAC;AO DE
PROFESSORES E ENSINO - Izabel Cristina Barbosa de Oliveira (SEDUC/PE) 82

WEBQUEST CONSCIENCIA CULTURAL: UMA PROPOSTA DE ACAO
INTERATIVA PARA ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL - Maria Patricia
Pereira Cavalcanti (PROFLETRAS/UFPB) 83

ET 7 — Estudos Literarios 84

A ATUACAO DE JOAQUIM CARDOZO NO MODERNISMO NO NORDESTE -
Ranelly da Silva Calixto (UFPB); Elaine Cristina Cintra (UFPB) 85

A CONSTRU(}AO IDENTITARIA DA MULHER NEGRA: UMA ANALISE DOS
CONTOS “QUANTOS FILHOS NATALINA TEVE” E “AYOLUWA, A ALEGRIA
DE NOSSO POVO”, DE CONCEICAO EVARISTO - Angelina Silva de Farias
(UFPB); Joserlane Manoel Freitas da Silva (UFPB); Moama Lorena de Lacerda
Marques (UFPB) 86

A IRRQPQAO DO FANTASTICO MODERNISTA HISPANO-AMERICANO COMO
REACAO AO CONTEXTO POSITIVISTA DO FIM DO SECULO XIX - Aline Kelly
Vieira Herndndez (UFPB) 87

A LITERATURA EM MOVIMENTO: UM ESTUDO COMPARATIVO ENTRE A
OBRA A HISTORIA DE AMOR DE FERNANDO E ISAURA, DE ARIANO
SUASSUNA, E O ROMANCE DE TRISTAO E ISOLDA, DE JOSEPH BEDIER -
Allyne de Oliveira Andrade (UFCG); Pollianny Alves do Nascimento (UFCG) 88

A MAQUINA DO TEMPO, DE WELLS: PIONEIRISMO E INFLUENCIA
OITOCENTISTA NA FICCAO DISTOPICA DO SECULO XXI - Thaise Gomes Lira
(UFPB) 89

A MEMORIA REGIONALISTA NOS POEMAS DE JOAQUIM CARDOZO -
Maxwell Amorim dos Santos (UFPB); Elaine Cristina Cintra (UFPB) 90

A SOLIDAO NA POESIA DE JOAQUIM CARDOZO - Robson Nascimento da Silva
(UFPB); Elaine Cristina Cintra (UFPB) 91

13



=
Encontro de Lctr
Litora! Norte da [

1 IBELLIN-FD

A TORRE ACIMA DO VEU: A PRESENCA DA DISTOPIA NA LEITURA
EXTRAESCOLAR DO JOVEM BRASILEIRO NO SECULO XXI - Thaise Gomes
Lira (UFPB) 92

DA FABU LA~CLASSICA E CONTEMPORANEA: ASPECTOS DIALOGICOS DA
CONSTRUCAO DA MORAL - Simone Silva dos Santos (UEPB); Rosangela Neres
Arauljo da Silva (UEPB) 93

ELEMENTOS DO FANTASTICO NA OBRA O CARA DE FOGO, DO AUTOR
JAYME GRIZ - Cristina Freire Ayres Barbosa (UFPB) 94

ENTRE O SONHO E A FUGA: QUAIS AS DIFERENTES CARACTERIZACOES
DO ARQUETIPO DA FADA NOS RPGS CHANGELING, THE DREAMING E
CHANGELING THE LOST, E COMO ISSO OS TORNA TAO DIFERENTES -
Haroudo S. Xavier Filho (UFPB) 95

EUCLIDES DA CUNHA E A (RE)CONSTRUCAO DO ESPACO NACIONAL -
Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos (UFPB/PPGL/CAPES) 96

FABIAO DAS QUEIMADAS: EXPERIENCIAS DE UM CANTANDOR NEGRO
NORDESTINO INSCRITAS NA LITERATURA POPULAR - UMA ANALISE DO
ROMANCE DO BOI DA MAO DE PAU - Eidson Miguel da Silva Marcos (UFBA);
Amarino Oliveira de Queiroz (UFBA) 97

O CATOLICISMO AS AVESSAS EM MURILO MENDES - Luana Eydsan Silva de
Moura (UFPB) 98

O CONTO EM JOAQUIM CARDOZO: ANALISE DE “BRASSAVOLA” - Julia
Josefa de Lima Neta (UFPB); Elaine Cristina Cintra (UFPB) 99

O DITO E O NAO-DITO NAS DESCRICOES DE APARENCIA FISICA DE
PERSONAGENS INFANTIS EM TRES CONTOS DE CLARICE LISPECTOR -
George Patrick do Nascimento (UERN) 100

O SUJEITO LIRICO DRUMMONDIANO E SEU TEMPO EM “ELEGIA 1938” -
Maria Vanessa Monteiro das Chagas (UFPB); Yago Viegas da Silva (UFPB); Moama
Lorena de Lacerda Marques (UFPB) 101

PRA QUE SERVE?: A REALIDADE COMO VILA OU ALIADA DO TEXTO
LITERARIO? - Raissa Gongalves de Andrade Moreira (UFPB) 102

SOROR MARIANA ALCOFORADO E A TRANSGRESSAO DO ESPACO
FEMININO NO BARROCO PORTUGUES - Edlane Silva de Souza (UFPB); Sanubia
de Santana Silva (UFPB); Adaylson Wagner Sousa de VVasconcelos
(UFPB/PPGL/CAPES) 103

14



=
Encontro de Lctr
Litora! Norte da [

1 IBELLIN-FD

UMA CORTESA NO RIO DE JANEIRO: LUCIOLA - Masenildo Soares da Silva-
UEPB/ CH 104

UM OLHAR ACERCA DA REALIDADE HISTORICA DE ANGOLA A PARTIR
D’0 VENDEDOR DE PASSADOS, DE JOSE EDUARDO AGUALUSA - Sayonara
Souza da Costa (UFPB/PPGL/CAPES); Adaylson Wagner Sousa Vasconcelos

(UFPB/PPGL/CAPES) 105
UM TESOURO EM DESCOBERTA: AMANDIO SOBRAL - Mirielen da Silva

Oliveira (UFPB); Luciane Alves Santos (UFPB) 106
ET 8 — Estudos Linguisticos 107

A MODALIZACAO AVALIATIVA NO GENERO ENTREVISTA DE SELECAO DE
EMPREGO: ESTRATEGIA SEMANTICO-ARGUMENTATIVA - Francisca Janete da
Silva Adelino (UFPB) 108

A POLIFONIA EM CHARGES SOBRE O PROCESSO DE IMPEACHMENT:
FENOMENO SEMANTICO-ARGUMENTATIVO E ENUNCIATIVO - Hugo
Fernando da Silva Nascimento (UFPB/CNPg/PIBIC); Erivaldo Pereira do Nascimento
(UFPB) 109

A UTILIZAQAO DOS MODALIZADORES NOS ARTIGOS DE OPINIAO SOBRE O
PROCESSO DE IMPEACHMENT DE DILMA ROUSSEFF: UM ESTUDO
SEMANTICO-ARGUMENTATIVO E ENUNCIATIVO - Andressa Rayane de Brito
Barbosa Costa (UFPB/PIBIC/CNPQ); Erivaldo Pereira do Nascimento (UFPB) 110

A VARIACAO DE SENTIDO EM ANUNCIOS PUBLICITARIOS - Fernanda do
Nascimento Paiva (UFPB) 111

ANALISE CONTRASTIVA SOBRE O REGISTRO DA LINGUA PORTUGUESA
ATRAVES DE ATAS DO ACERVO CENTRO DE DOCUMENTACAO CEL. JOAO
DE FARIAS PIMENTEL - Yago Viegas da Silva (UFPB); Antonieta Buriti de Souza
Hosokawa (UFPB/UFAC) 112

APONTAMENTOS GRAFICOS NOS REGISTROS DE BATISMO DO ACERVO
DIGITAL DA IGREJA DE JESUS CRISTO DOS SANTOS DOS ULTIMOS DIAS -
José Danilo Andrade da Silva (UFPB); Michely de Souza Lira (UFAC); Antonieta
Buriti de Souza Hosokawa (UFPB/UFAC) 113

ESTUDO DIACRONICO DE CONDICIONADORES LINGUISTICOS E
EXTRALINGUISTICOS NO GENERO TEXTUAL “CRONICA” DOS SECULOS
XIX E XX - Fernanda da Silva Gomes (UFPB); Roseane Batista Feitosa Nicolau
(UFPB) 114

15



=
Encontro de Lctr
Litora! Norte da [

1 IBELLIN-FD

HETER~OGENEIDADE LINGUISTICA: A VARIAC}AO FONOLOGICA NA
CANCAO POPULAR EM SALA DE AULA - Ageirton Silva (IFPB); Jose Alexandre
Ferreira (IFPB); Patricia Lins Gomes de Medeiros Mota (IFPB) 115

LETRAMENTO FAMILIAR NA ESCOLA: CAPACITANDO OLHARES POR MEIO
DA LEITURA E DA ESCRITA - Leocy Maria Saraiva da Costa (UFRN); Maria do
Socorro Oliveira (UFRN) 116

MAPEANDO MULTIEUNQOES DO ITEM ATE: UM CASO DE
GRAMATICALIZACADO - lara Ferreira de Melo Martins (UEPB); André Luiz Souza
da Silva (UEPB) 117

METAPLASMOS: UM ESTUDO SOBRE PROTESES, APOCOPES E SINCOPES -
Luiz Henrique de Oliveira Calixto (UFPB); Eliana VVasconcelos Medeiros do
Nascimento (UFPB) 118

O ENSINO DE LINGUA POR'[UGUESA POR MEIO DE PROJETOS DE ENSINO
PARA AS PRATICAS LINGUISTICAS SOCIAIS - Rossilene Brasil Muniz (UFAC);
Valda Inés Fontenele Pessoa (UFAC) 119

O MANUAL DO PROFESSpR DE LIVROS DIDATICOS DE LINGUA
PORTUGUESA: UMA ANALISE DOS MODALIZADORES DISCURSIVOS - Maria
da Guia Santos de Franca (UFPB); Erivaldo Pereira do Nascimento (UFPB) 120

O PRONOME SE REFLEXIVO EM CONSTRUCOES REFLEXIVAS
TRADICIONAIS E EM CONSTRUCOES REFLEXIVAS INTENCIONAIS - Maria
Soares de Aradjo (UFPB); Denilson Pereira de Matos (UFPB) 121

O SE APASSIVADOR: UMA ANALISE EM TERMOS DE MARCAQAO
FUNCIONAL - Francineide Fernandes de Melo (UFPB); Amanda Brito de Medeiros
Farias (UFPB) 122

RECOBRENCIAS DO TERMO COISA NA ORALIDADE: PENSANDO SOBRE
FUNCAO POR MEIO DA LFCU - José Walbérico da Silva Costa (UFPB); Jalusa
Sarah Ferreira da Silva (UFPB) 123

UMA PBOPOSTA DE ESTUDO DA MESOCLISE SOBRE UMA PERSPECTIVA
DIACRONICA - Adélia Virginia de Aradjo Lacerda (UFPB); Cléber Lemos de Araujo
(UFPB); Denilson Pereira de Matos (UFPB) 124

VARIACAO E MUDANCA LINGUISTICA EM CRONICAS DE JORNAIS DOS
SECULOS XIX E XX: PROPOSTAS DE ATIVIDADES DIDATICAS - Angelina
Silva de Farias (PIBIC/UFPB); Roseane Batista F. Nicolau
(MPLE/PROFLETRAS/UFPB) 125

16



E ncontro de | etr.

Litora] Norte da [
iteratura e Ensino: didlo:

JLELLNTD

VARIAC}AO LINGUISTICA: O CASO DA LATERAL ALVEOLAR /I/ POS-
VOCALICO NO FALAR PARAIBANO - Josenildo Barbosa Freire (SEEC-RN) 126

Pbsteres 127

A EXPRESSAO RODA DE CONVERSA: ENSINO DE GRAMATICA, USO
LINGUISTICO E SIGNIFICADO SOCIO-CULTURAL-COMUNICATIVO - Edilma
de Andrade Oliveira Patricio (UFPB); Maria Soares de Aradjo (UFPB) 128

A LINGUAGEM DOS FEIRANTES NA CIDADE DE GUARABIRA - PB: UMA
PERSPECTIVA VARIACIONISTA - Daniela Fidelis Bezerra (UEPB); lara Ferreira de
Melo Martins (UEPB) 129

A MORFOLOGIA INERENTE AS CONCEPCOES DE FLEXAO NOMINAL DE
GENERO NO LDP PORTUGUES: LINGUAGENS (2015) - Ana Cristina Guedes de
Arautjo (UFCG) 130

A PESQUISA VARIACIONISTA EM TEMPO REAL: OS CAMINHOS SEGUIDOS
PELO VALPB - André Wesley Dantas de Amorim (UFPB); Lais Dantas de Araujo
(UFPB); Ingrid Cruz do Nascimento (UFPB) 131

A PRESERVAQAO E DIVULGACAO DA CULTURA POPULAR NORDESTINA
ATRAVES DAS NOVAS TECNOLOGIAS - Jackson Verissimo da Costa (UFPB) 132

A UTILIZACAO DAS SEQUENCIAS DIDATICAS COMO FERRAMENTA
FACILITADORA NO LETRAMENTO DO ALUNO SURDO - Fabia Sousa de Sena
(UFPB); Lyedja Syméa Ferreira Barros Carvalho (UFPB) 133

ANALISANDO O CURRICULO DO CURSO DE GRADUACAO DE
LICENCIATURA EM LETRAS LINGUA ESPANHOLA DA UFPB CAMPUS | -
Rafaella Gomes Amorim Maroja (UFPB) 134

CACADAS DE PEDRINHO: LUDICIDADE E REFLEXAO SOCIAL - Talita Geisa
Silva de Sousa (UFPB); Céassia Taynnah Menezes da Silva (UFPB); Gisele da Cruz
Gomes (UFPB) 135

COMUNICACAO, PENSAMENTO E LINGUAGEM: CODIFICACAO DO
SINTAGMA NOMINAL SUJEITO EM EMAIL - Ana Coely Mendes Moreira (UFPB);
Maxuel Amorim dos Santos (UFPB) 136

JOGOS PEDAGOGICOS: A APRENDIZAGEM GRAMATICAL ATRAVES DO

LUDICO - Maely Silva de Farias (UFPB); lanny Thalita Marques de Andrade (UFPB);
Roseane Batista Feitosa Nicolau (UFPB) 137

17



NARRADORES E OUVINTES-LEITORES EM "SHOULD WIZARD HIT MOMMY
DE JOHN UPDIKE" - Lucas Neves (UFPB); Genilda Azerédo (UFPB) 138

NO LIMIAR DO FANTASTICO: O MEDO NOS CONTOS MAUPASSANTIANOS -
Joaz Silva de Melo (UFPB) 139

O ROMANCE PROLETARIO NO SECULO XX: UM ESTUDO SOBRE PARQUE
INDUSTRIAL, DE PATRICIA GALVAO - Eduardo Fernandes da Silva Alves
(UFPB); Milena Verissimo Barbosa (UFPB); Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
(UFPB/PPGL/CAPES) 140

PRECONCEITO LINGUISTICO: A INCLUSAO PELA LINGUAGEM NO ENSINO
FUNDAMENTAL Il - José Hailton Marques da Silva (UEPB); lara Ferreira de Melo
Martins (UEPB) 141

POESIA DO SENSIVEL: O ELEMENTO SINESTESICO NA OBRA VIAGENS DE
CECILIA MEIRELES - Thayna Viana Rodrigues (UFPB); Elaine Cristina Cintra
(UFPB) 142

PRAZERES CEGOS: SINESTESIA E SEXUALIDADE NOS POEMAS DE GLAUCO
MATTOSO - Mikaelle Silva Cabral da Silveira (UFPB); Elaine Cristina Cintra
(UFPB) 143

PROJETO VARIACAO LINGUISTICA NA PARAIBA (VALPB): TRES

VARIAVEIS NA FALA PESSOENSE - André Wesley Dantas de Amorim (UFPB);
Lais Dantas de Aradjo (UFPB); Ingrid Cruz do Nascimento (UFPB) 144

18



ET1
Leitura e Ensino

19



Litora -
Literatura e Ensino: dialogos necessarios

A CANCAO EM SALA DE AULA NO ENSINO MEDIO: UMA SEQUENCIA
DIDATICA

Henrique Eduardo de Sousa (UFRN)
Orlando Brandao Meza Ucella (SME/Natal/RN)
orlandoucella@gmail.com

Resumo: Nesta comunicacéo, abordaremos as relac6es entre literatura e muasica e 0s seus
desdobramentos culturais, no ambito da educacdo basica, especificamente, no Ensino
Médio. De modo geral, a cancdo, objeto privilegiado das relacbes entre literatura e
masica, aparece de forma inadequada em sala de aula, uma vez que as abordagens
didatico-pedagdgicas cristalizadas desconhecem a natureza hibrida do género cancao, ou
seja, a intersemiose letra e musica. Dessa maneira, pretendemos operacionalizar um
deslocamento relativo a essa abordagem, considerando a conjugacao de linguagens, traco
basilar da cancéo, como objeto de ensino. Para tanto, tomaremos como objeto de estudo
a cancdo “Falou amizade”, de Caetano Veloso (2008), identificando os seguintes
aspectos: a) o texto verbal (materialidade signica, tessitura imagética, elementos ritmicos
e outros); b) o texto musical (melodia, ritmo, entonacédo e outros); e c) os efeitos de
sentido produzidos pela interacdo. Esta pesquisa, portanto, tem um carater propositivo,
visto que apresentaremos como tais aspectos podem ser didatizados atraves de um projeto
de letramento na escola. Trataremos, com isso, de uma sequéncia didatica que aborde o
aspecto discursivo da cancdo. Os aportes tedrico-metodoldgicos de nossa investigacdo
séo oriundos dos estudos da cangdo: Luiz Tatit (2004, 2012); Santuza (2010); Ferreira
(2008); Oliveira (2002); e Aguiar (1998), Campos (1968); e dos estudos de letramento e
didatica da literatura: Soares (2006), Oliveira (2008), Santos, Riche e Teixeira (2012),
Cosson (2006, 2014), Bunzen e Mendonca (2006), Zilberman e Rdsing (2009), Dalvi,
Rezende Jover-Faleiros (2013) e Sousa (2013). Com esse estudo, acreditamos que as
relacBes entre literatura e masica encontram no espaco escolar um ambiente instigador no
qual voz, letra e cultura dialogam entre si, produzindo sentidos possiveis na
contemporaneidade.

Palavras-chave: Literatura. Cancdo. Sala de aula.
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A PRODUGCAO ACADEMICA SOBRE O LETRAMENTO NA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO ACRE E A SUA IMPORTANCIA PARA A FORMACAO DE
CIDADAOS LETRADOS

Rossilene Brasil Muniz (UFAC)
rossilenem@bol.com.br

Resumo: O trabalho trata de uma pesquisa qualitativa - bibliografica e documental - sobre
0 letramento. A ideia é realizar o levantamento documental existente em nivel de
producdo dos académicos sobre o letramento no acervo da Universidade Federal do Acre
— UFAC - Rio Branco/Acre, prioritariamente, como também em outras instituicbes e/ou
espacos que trabalharam com o fomento do letramento em 2016. Os objetivos sdo:
diagnosticar na producdo académica existente na UFAC, sobre o letramento verificando
até que ponto ha o fomento de concepcdes e praticas voltadas para o desenvolvimento do
letramento para as préaticas sociais. Refletir, a partir do diagndstico obtido, sobre os
aspectos quanto ao fomento dos habitos de leitura e escrita dos académicos do ensino
superior da UFAC para a obtencdo de atitudes letradas. Sugerir projetos e acoes
diferenciadas interventivas para potencializar e ampliar o fomento do letramento nas
atividades académicas promovidas no ambiente universitario. - Divulgar o resultado da
pesquisa para que se constitua um documento que subsidie novas pesquisas e acdes de
politicas publicas de fomento ao letramento. A investigacdo estad teoricamente
fundamentada no letramento para as préaticas sociais na perspectiva de, dentre outros
autores, Soares (2002), Kleiman (1999), Freire (1987) e Geraldi (1984). Os dados obtidos
serdo tabulados e analisados a luz dos pressupostos teodricos sobre letramento na
perspectiva das praticas sociais e dos seus resultados poder-se-a4 tracar um mapa
conceitual dos materiais produzidos sobre o letramento e quais aspectos da tematica sdo
focados na formacdo dos académicos. Assim, sera possivel indicar possiveis acoes
interventivas para a ratificacdo e/ou mesmo a ampliacdo de atividades formativas de
cidadé&os letrados e transformadores da realidade social.

Palavras-Chave: Ensino. Letramento. Préticas Sociais.
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AVALIANDO AS PRATICAS AVALIATIVAS DE LEITURA NOS CICLOS
FINAIS DA EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS

Jodo Batista Condado de Matos (UFPB)
condadopb@gmail.com

Resumo: Avaliar é uma tarefa desafiadora uma vez que envolve fatores internos e
externos no processo de aquisicdo das aprendizagens e avaliar a leitura requer critérios
claros para os sujeitos envolvidos nesse processo, pois envolve despertar no discente as
possibilidades de producdo e construcdo de sentido a partir da leitura. Para tanto, o
objetivo geral desse trabalho é compreender como a avaliagdo praticada pelos professores
de Lingua Portuguesa dos ciclos finais da EJA contribui para o desenvolvimento da
competéncia leitora do estudante desse segmento em uma Escola Municipal de Ensino
Fundamental do Municipio de Cabedelo (PB), tendo como objetivos especificos analisar
como professores da EJA concebem o tema “avaliacdo das aprendizagens”; analisar como
estudantes desse segmento escolar veem a “avaliacdo das aprendizagens” praticadas pelos
professores com a leitura nas aulas de Lingua Portuguesa e identificar as principais
dificuldades enfrentadas pelos discentes no processo da “avaliagdo das aprendizagens”
da leitura nessas turmas. Serd uma pesquisa qualitativa, que contard com um trabalho de
campo por meio da pesquisa participante. Para tanto, utilizaremos instrumentos, tais
como: questionario, roda de conversa, observacdo participante e analise documental,
objetivamos ao final da pesquisa identificar os principais problemas enfrentados por
professores e alunos na avaliacdo das aprendizagens das concepcOes de leitura. Para
fundamentar nossas teorias, usaremos o0s referenciais tedricos de avaliacdo das
aprendizagens com Arredondo e Diago (2009), Barros (1990), Cagliari (1996), Freire
(1998), Jolibert (1994); e nos aspectos de leitura e suas concepgdes, embasaremos nossa
pesquisa com Kleiman (2008), Koch (2006), Luckesi (1996), Perrenoud (1991), Solé
(1998) e nas orientacdes dos PCNs LP, (1997/98).

Palavras-Chave: Avaliacao da aprendizagem. Leitura. Educacédo de Jovens e Adultos.
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CONCEPCOES E ESTRATEGIAS DE LEITURA NO LD DE LINGUA
PORTUGUESA: ALGUMAS REFLEXOES

Janicleide Silva Gomes (PROFLETRAS/UFPB)
jsdominus6@gmail.com

Maria Genilda Santos de Souza (PROFLETRAS/UFPB)
mariasgenildas@yahoo.com

Laurénia Souto Sales (PROFLETRAS/UFPB)
laureniasouto@gmail.com

Resumo: Diante da importancia de se realizar um trabalho com a leitura que priorize a
formacdo do senso critico do sujeito leitor, e cientes de que o livro didatico é uma das
principais ferramentas utilizadas pelo professor para trabalhar atividades de leitura em
sala de aula, tomamos o livro didatico da colecdo APIS — Lingua Portuguesa, da autoria
de Borgatto, Bertin e Marchezi (2016), adotado no 5° ano do Ensino Fundamental de uma
escola da rede municipal de Campina Grande—PB, como o corpus de nosso estudo. Temos
aqui dois objetivos principais: analisar qual a concepcdo de leitura que embasa as
atividades de leitura propostas no referido livro didatico, bem como verificar quais as
estratégias de leitura utilizadas nos diferentes momentos em que podem ser ativadas: ()
antes da leitura, (b) durante a leitura e (c) depois da leitura (SOLE, 1998). A pesquisa
desenvolvida é de cunho qualitativo e interpretativista, com amparo teérico nos estudos
realizados por Bakhtin (1992), para quem a linguagem se constitui uma forma de
interacdo social, e de Solé (1998), Leffa (1996; 1999) e Kleiman (2013), que destacam a
necessidade do trabalho com estratégias de leitura para um melhor desenvolvimento da
competéncia leitora dos alunos. Os resultados apontam que, de modo geral, as atividades
de leitura propostas no livro didatico em questdo pautam-se na perspectiva
sociointeracionista de leitura, no entanto ha atividades em que as estratégias de leitura
ainda poderiam ser melhor exploradas nos diferentes momentos de abordagem do texto.

Palavras-chave: Concepcdes de leitura. Estratégias de leitura. Livro didatico.
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ESTRATEGIAS DE COMPREENSAO LEITORA EM CRONICAS DE
DRUMMOND

Maria Genilda Santos de Souza (UFPB)
mariagenildas@yahoo.com

Laurénia Souto Sales (UFPB)
laureniasouto@gmail.com

Resumo: Este trabalho tem como objetivo principal apontar possiveis caminhos para o
trabalno com o género crénica, a fim de contribuir para a formacdo de leitores
proficientes, capazes de interagir com o texto e construir significado(s). Nossa proposta
favorece também a reflexdo sobre o ensino de estratégias metacognitivas, as quais
possibilitam ao aluno desenvolver habilidades de leitura, inicialmente sob a orientagéo
do professor e, paulatinamente, de maneira autbnoma. Partimos da hipdtese de que a
cronica, enquanto género fronteirico entre o jornalismo e a literatura, precisa ser lida
levando-se em consideracdo suas especificidades sécio-historicas, formais e estilisticas.
O corpus de nosso trabalho é constituido por trés cronicas de Carlos Drummond de
Andrade, a saber: Da utilidade dos animais, Este Natal e Esparadrapo, extraidas da
coletanea Para gostar de ler (1984), volumes 3, 4 e 5. Para respaldar cientificamente este
trabalho, tomamos como base o0s seguintes estudiosos: Bakhtin (2011), Marcuschi (2010),
Solé (1998), Coutinho (1986), Pereira (1994) e Sa (1985). A luz desses pesquisadores,
apontamos que recursos linguistico-discursivos precisam ser resgatados e que estratégias
de leitura precisam ser acionadas a fim de lermos proficientemente esse género.
Salientamos que nossa pesquisa é de natureza qualitativa e assumiu uma feicdo analitico-
interpretativa. Os resultados apontaram que € possivel (e necessario) ensinar aos alunos
estratégias antes, durante e depois da leitura, a fim de que os mesmos adquiram uma
compreensdo mais profunda, ndo apenas da crdnica, mas dos mais diferentes géneros que
circulam em nossa sociedade.

Palavras-chave: Cronicas. Leitura. Ensino.
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) O ENSINO DA LEITURA
LITERARIA COMO PRATICA SOCIAL E REFLEXIVA

Eliana VVasconcelos da Silva Esvael (UFPB)
maxiel@uol.com.br

Janaina Silva Carvalho (UFPB)
nainacarvalho24@gmail.com

Tuanny Bastos Ventura (UFPB)
tuannyventura@gmail.com

Resumo: Este trabalho, O ensino da leitura literria como pratica social e reflexiva,
propde trabalhar as dificuldades com a leitura e a escrita dos alunos do 3° ao 7° anos da
Escola Estadual Dom Carlos Coelho, situada no bairro do Timbd em Jodo Pessoa. Temos
como objetivo despertar 0 uso e o0 gosto pela leitura e, consequentemente, desenvolver
préticas que ajudem na escrita desses alunos. Nossa pesquisa, de cunho qualitativo e de
carater descritivo dos dados gerados a partir de diagnosticos, pauta-se numa perspectiva
dialdgica, reflexiva, considerando o conhecimento relevante que o educando j& possui.
Assim, as atividades educacionais propostas se tornam mais faceis as adequac@es para a
construcdo de conhecimentos formais. Foi necessario inserir os alunos em situacdes em
que a leitura e a escrita fizessem sentidos para eles. Para isso, buscamos apoio tedrico nos
estudos da leitura e da escrita a partir de suas fungdes sociais, conforme Bakhtin (2011);
criando situacBes de aprendizagem a partir de seus letramentos (cf. KLEIMAN, 1995).
Empreendemos oficinas de leitura e de escrita com uso de contos, de fabulas, de adivinhas
e de alguns jogos. Os exercicios foram desenvolvidos com base no estudo tedrico de
Emilia Ferreiro (1985), sobre os niveis de alfabetizagdo: pré-sildbico, silabico e
alfabético. Pensando em uma formacédo ndo so6 escolar, mas também social, elaboramos
as atividades de maneira coletiva em oficinas semanais, com jogos que possibilitaram o
uso da leitura e da interpretacdo como fonte principal para a producdo textual e
aperfeicoamento da escrita do aluno. Percebemos que o0s estudantes comegaram a refletir
sobre a leitura, a interpretacdo e a escrita nas atividades das oficinas, assim como em sala
de aula, de acordo com seus professores. Consideramos que os resultados esperados
foram alcancados, pois além da prética de leitura, o senso critico foi estimulado.

Palavras-Chave: Leitura. Interpretacdo. Construgéo de sentidos.
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O LEITOR E AESCOLA

Joice Rafaela de Araujo Silva (UFPB)

Joice rafaela@yahoo.com.br

Mikaelle Silva Cabral da Silveira (UFPB)
silveiramikaelle@gmail.com

Antonieta Buriti de Souza Hosokawa (UFPB)
Antonietaburiti@ig.com.br

Resumo: O projeto “LER, COMPREENDER E ESCREVER”, orientado a partir do
Programa de Licenciatura PROLICEN-2016 da UFPB — Campus IV — Mamanguape/PB,
teve como objetivo incentivar a leitura de textos literarios e ndo literarios buscando, de
uma forma dinamica, despertar, no aluno, o gosto pela leitura. Apresentaremos 0s
resultados desse projeto que foi desenvolvido em duas instituicdes de ensino de rede
publica: Escola Estadual de Ensino Fundamental Antenor Navarro, na Cidade de
Guarabira e Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Professor Luiz Gonzaga
Burity em Rio Tinto. As atividades préaticas foram iniciadas a partir de um questionario
preenchido, pelos alunos, sobre o habito de leitura, géneros textuais preferidos e a
frequéncia com que eles liam, pois isso possibilitou tracar estratégias de leitura e
confeccionar material mais adequado para o nivel escolar e a idade dos discentes. Os
trabalhos desenvolvidos visavam contemplar também os contetudos programaticos
exigidos pela escola. Trabalhamos, nesses encontros, com 0s textos sobre os mitos
classicos, lendas regionais e lendas amazOnicas. Todas as atividades préaticas foram
desenvolvidas consoante as propostas de Cosson (2006, p.51-73, 75-109), além desse
autor, nos assentamos também em leituras bibliograficas de tedricos como Lajolo (1993),
Brito (2010) entre outros. Consideramos o0s resultados obtidos, neste projeto, bastante
positivos, pois 0s alunos demonstraram verdadeira aceitagdo de todos os trabalhos
propostos. Sabemos que esses alunos, oriundos de escola publica, apresentam grande
deficiéncia com relacdo ao habito de leitura, visto que esse problema tem inicio dentro da
propria familia e se estende a escola perdurando por todas as séries iniciais, pois a escola
publica tem grande dificuldade para solucionar esse problema da falta de habito da leitura.

Palavras-Chave: Ensino. Leitura. Escrita.
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O LETRAMENTO DO ALUNO SURDO NA ESCOLA REGULAR

Fabia Sousa de Sena (UFPB)
fabiasenal@agmail.com

Resumo: Com a introducdo do aluno surdo no contexto da escola regular, surge a
necessidade de implantacao de politicas publicas que venham discutir mudancas para que
esta, seja de fato um ambiente de Inclusdo Social, que promova ndo apenas a insercdo
deste aluno, mas que contemple as suas necessidades linguisticas. A presente pesquisa
tem como objetivo investigar como ocorre 0 processo de letramento do aluno surdo na
escola regular, tal objetivo foi estabelecido pela constatacdo de que a maioria dos surdos
apresentam dificuldades para consolidar o seu letramento. A referida pesquisa esta sendo
desenvolvida numa escola do municipio de Jodo Pessoa que atua como escola inclusiva
e bilingue, esta sendo conduzida com base nos pressupostos tedricos metodologicos da
pesquisa qualitativa de cunho etnografico. A populagéo pesquisada consta da comunidade
escolar, ou seja, todos que atuam diretamente ou indiretamente com o sujeito surdo. Como
instrumento para o alcance dos objetivos, utilizamos a técnica de coleta de dados por meio
da aplicacdo de questionario e de observacfes em sala de aula, sala de video, Biblioteca,
Laboratorio de Informética, Sala de Jogos, Sala de A.E.E. (Atendimento Educacional
Especializado), oficinas (Mais Educacdo) e demais espacgos utilizados pelo aluno surdo.
Desse modo pretende-se com este estudo se apropriar de respostas as nossas inquietagdes,
revisitando as praticas constituidas, estabelecendo a construcdo de praticas sociais de
leitura e escrita de forma significativa para os sujeitos surdos. Apesar do atual estado da
pesquisa, ainda de maneira superficial, podemos perceber que se faz necessario repensar
as discussdes sobre a préatica das politicas educacionais voltadas para o aluno surdo e a
formacdo dos profissionais que atuam diretamente com estes alunos.

Palavras-Chave: Letramento. Surdo. Escola Regular.
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O TRATAMENTO DO DISCURSO DA DIFERENGCA NAS ATIVIDADES DE
LEITURA DE LIVROS DIDATICOS DE LINGUA PORTUGUESA: SOB O
PRISMA DA FALTA E DOS ESTEREOTIPOS

Mariana Queiroga Tabosa (UFRN)
marianatabosa@gmail.com

Resumo: O presente trabalho resulta de uma pesquisa maior de doutoramento e tem como
objetivo investigar o tratamento dado ao discurso da diferenca nas atividades de leitura
presentes em diferentes edi¢cdes de um mesmo livro didatico de Portugués, publicadas no
periodo entre 1999 e 2007. A pesquisa qualitativa desenvolveu-se a partir de reflexdes
tedricas propostas por Abreu (2008; 2006; 2001; 1999), Apple (1995), Batista (2004;
2003; 1999), Castro (2005), Chartier & Hébrard (1995), Chartier (2002; 2001; 1998;
1994), Chervel (1990), Laraia (2007), Moreira (2006), Rojo (2012; 2010; 2009; 2004;
2003), entre outros, considerando aspectos que tangenciam a formacao dos leitores e a
reconfiguracao dos saberes cientificos em objetos de ensino e aprendizagem da Lingua
Portuguesa, ao longo do tempo. Tomando como referéncia um dado repertdrio de textos
que tratam sobre cultura e diferenca, presentes nos livros didaticos selecionados, sdo
analisadas as estratégias enunciativas utilizadas pelas atividades de leitura para identificar
quais modos de ler sdo propostos e que tipo de formacdo eles oportunizam. A pesquisa
concluiu que o tratamento das diferencas teve como base o discurso da falta e o reforgo
de esteredtipos, desenvolvendo-se um trabalho que visa modelar e tutelar os sentidos
possiveis para 0s textos trabalhados.

Palavras-chave: Tutelas de leitura. Livro didatico de Portugués. Formagao de leitores.
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UMA ANALISE SOCIOCOGNITIVISTA DOS NIVEIS DE LEITURA
APRESENTADOS POR ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL 11

Jandilene Ramos (PMJP)
jandileneramos04@hotmail.com

Resumo: Por ser a leitura um elemento fundamental no processo de ensino e
aprendizagem, é que tem sido tema bastante discutido por profissionais da lingua que
estdo preocupados com o bom desempenho dos alunos nas atividades escolares
relacionadas a leitura. Partindo desta concepc¢édo, desenvolvemos a presente pesquisa,
junto a alunos do 6° ano do Ensino Fundamental 11, focalizando habilidades de leitura,
tais como: localizacdo das informacdes explicitas no texto; deducdes realizadas a partir
da relacdo estabelecida entre as informacdes do texto e experiéncias vivenciadas e a de
demonstracdo de julgamentos e avaliagdes em relacdo ao objeto lido. Nossa pesquisa-
acdo de base interpretativista foi norteada pela seguinte questdo-problema: que
habilidades de leitura alunos do Ensino Fundamental demonstram ter ao lerem textos
jornalisticos e literarios pertencentes a géneros variados? Coletamos as informagdes a
partir de textos de duas tematicas, violéncia e desigualdade social. Os objetivos foram:
(a) desenvolver habilidades de leitura junto aos alunos (b) identificar os niveis de leitura
que eles demonstram ter ao lerem textos jornalisticos e literarios. Para tanto,
fundamentamos nossa pesquisa em estudiosos, (Kleiman, 2000; Kato, 1985; Leffa, 1996
entre outros), que consideram, as habilidades cognitivas importantes para a compreensdo
de um texto. Constatamos que os alunos demonstraram capacidade apenas para localizar
as informacdes explicitas nos textos. Isto foi observado nas duas tematicas estudadas. Os
alunos ndo conseguiram responder adequadamente as questdes que exigiam 0 uso de
habilidades mais complexas de leitura como a de avaliar, inferir, relacionar informacoes
entre os textos lidos e com contexto sociocultural e ideoldgico. Demonstraram um
comportamento de leitura idéntico ao de quem esta iniciando a escolaridade.

Palavras-chave: Leitura. Compreensdo. Sociocognitivismo.
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A DIDATIZACAO DO GENERO CARTA DE SOLICITACAO:
REFLETINDO SOBRE OS RESULTADOS DE UMA
INVESTIGACAO PEDAGOGICA DE NATUREZA
INTERVENCIONISTA

Francisco André Filho (UFPB)

andrefilhojc@hotmail.com

Resumo: Este trabalho tem como objetivo apresentar a realizacdo da investigacdo sobre
0 processo de producéo escrita do género carta de solicitacdo, a partir de propostas de
sequéncias didaticas, com foco nas caracteristicas sociocomunicativas do respectivo
género. Para a realizagéo dessa intervencdo, tomamos por base a proposta de sequéncias
didaticas para o oral e a escrita, apresentada por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), que
foi publicada no livro “Géneros Orais ¢ Escritos na Escola”, e ainda o conceito de género
do discurso proposto por Bakhtin (2000). A presente pesquisa € de natureza qualitativa,
de carater descritivo e aplicado, com investiga¢des de cunho intervencionista. O corpus é
constituido por 10 (dez) cartas de solicitacdo, em sua primeira e segunda versao,
totalizando 20 (vinte) textos, que foram produzidas por trinta e sete alunos de uma escola
publica do municipio de Mamanguape, que cursam o 8° ano do Ensino Fundamental II.
Os resultados apresentados mostraram que houve algumas melhorias e avangos no
processo de escrita do género carta de solicitacdo, da primeira para a segunda versao, em
especial em dois aspectos analisados: textualidade e a estrutura do género, uma vez que
nos aspectos ligados a adequacao linguistica, os problemas detectados na primeira versao
ndo foram totalmente superados na segunda. Dessa forma, esses resultados obtidos
mostraram a importancia de se trabalhar as questfes relacionadas a escrita do género
pesquisado, com foco em seus aspectos linguistico-discursivos. A investigacao nos levou
a concluir que a proposta de ensino-aprendizagem do género carta de solicitacao, a partir
de sequéncias didaticas, € um método bastante eficiente para se trabalhar a competéncia
linguistica dos alunos, principalmente no que se refere a producao do referido género.

Palavras-chave: Ensino-aprendizagem. Sequéncia didatica. Carta de solicitacdo.
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A PRODUCAO TEXTUAL NO 3° ANO DO ENSINO MEDIO:
UM ESTUDO COM O ARTIGO DE OPINIAO

Andresa Dantas da Silva (UFPB)
andresa dantas10@hotmail.com

Resumo: O presente trabalho apresenta os resultados de uma investigacdo, de carater
aplicado, na qual tivemos o intuito de verificar como se da o processo de
ensino/aprendizagem da producdo textual do género artigo de opinido por meio de
Sequéncia Didatica, com alunos do 3° ano do Ensino Médio. Essa proposta parte da
percepcdo de que hé a necessidade da adocdo de uma abordagem sociointeracionista da
lingua, visto que somente a partir de um ensino de lingua que considere as condicdes reais
de uso, com destaque para a fungdo comunicativa e os aspectos formais de cada género,
é possivel conseguir formar leitores e produtores textuais competentes e que usem a
lingua de maneira eficaz. A presente pesquisa é de natureza qualitativa, de carater
aplicado e intervencionista. Para a realizacdo da intervencdo, tomamos por base a
proposta de sequéncias didaticas para o oral e a escrita, apresentada por Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004). Além disso, nos baseamos no conceito de géneros discursivos
proposto por Bakhtin (2000). A aplicacdo do procedimento ocorreu por meio de uma
intervencdo realizada com alunos do terceiro ano do ensino médio. Participaram do
processo 15 alunos. Para a analise dos resultados, 0 nosso corpus foi constituido por 10
(dez) artigos de opinido, em sua primeira e Ultima versdo, produzidos pelos sujeitos da
pesquisa. A investigacdo nos levou a concluir que a proposta de ensino-aprendizagem do
género artigo de opinido, a partir de sequéncias didaticas, € um método bastante eficiente
para se trabalhar a competéncia linguistica dos alunos, especificamente no que se refere
a producao do referido género.

Palavras-Chave: Ensino/aprendizagem de escrita. Sequéncias Didaticas. Género artigo
de opiniéo.
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A MATERIALIZAC}AO DA COERENCIA NAS REDACOES DO CURSINHO
PRE ENEM - 2016 DA UFPB - CAMPUS IV

Mayara Silva Araujo (UFPB)
mayarasaraujo27@gmail.com

Joice Rafaela de Aradjo Silva (UFPB)
Joice rafaela@yahoo.com.br

Silvio Luis da Silva (UFPB)
silviodasilva@uol.com.br

Resumo: O presente trabalho analisa aspectos de coeréncia e coesdo nas producdes
textuais de alunos do cursinho pré ENEM 2016 da UFPB — Campus IV — Mamanguape-
PB, um curso preparatério oferecido a comunidade, cujo objetivo é a inclusdo de jovens
das escolas da rede publica do litoral norte. Para tanto, somos subsidiados teoricamente
por Antunes (2010); Bernardez (1982) e Koch (2009; 2012), que promovem uma reflexao
a respeito dos aspectos da coeréncia e coesao textual e permitem observar acuradamente
as relacOes entre a materialidade discursiva e a producédo de sentido. Metodologicamente,
foram recolhidas dez redacdes para compor o corpus de analise. Essas redacfes foram
analisadas seguindo-se a perspectiva de uma pesquisa documental e com abordagem da
pesquisa qualitativa. Mediante as analises realizadas nas composicfes textuais dos
alunos, foram compreendidos e encontrados alguns elementos materializados no texto
que resultaram na incoeréncia. Marcadamente, destacamos a auséncia de elementos que
produzem a inferéncia, o que causa vaguidao e exigéncia de excesso de colaboragéo do
leitor, baixo grau de informatividade e auséncia de elementos que produzem a progressao
tematica. A analise perpassa, também, aspectos de consisténcia, relevancia,
aceitabilidade e andlise do grau de informatividade do texto. Os resultados apontam a
necessidade de aprofundamento de estudos da coeréncia e coesdo textual em textos
efetivamente produzidos pelos alunos interessados e salientam a importancia de se
buscarem novas maneiras de instrumentalizar o aluno com os elementos de coeséo e seu
reflexo na coeréncia. Assim, esse estudo, apresenta fatores relevantes para aprendizagem
e contribui para uma reflex@o das agdes educativas que englobam diversos tipos de texto
e em qualquer circunstancia, tanto no contexto social como no educacional.

Palavras-Chave: Informatividade. Vaguiddo. Progressao tematica.

33


mailto:mayarasaraujo27@gmail.com
mailto:Joice_rafaela@yahoo.com.br
mailto:silviodasilva@uol.com.br

CARTAS DE SOLICITACAO: TRABALHANDO A ARGUMENTATIVIDADE
NO 9° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL

Andrezza Soares Espinola de Amorim (UFPB/PROFLETRAS)
andrezza.espinola@gmail.com

Prof. Dr. Erivaldo Pereira do Nascimento (UFPB/PROFLETRAS)
erypn@hotmail.com

Resumo: Durante muitas décadas, o ensino da lingua portuguesa nas escolas esteve
alicercado sobre uma perspectiva normativa, voltando-se quase exclusivamente para a
assimilacdo das regras gramaticais ou da norma culta. De encontro a esse modelo de
ensino, a proposta de trabalho a partir de géneros discursivos procura explorar o texto em
condicGes reais de uso, destacando, além dos aspectos formais, a fun¢do comunicativa do
género. Enquadrada no eixo tematico “escrita e ensino”, € com o objetivo de investigar o
desenvolvimento de habilidades e estratégias argumentativas, a presente pesquisa, de
natureza aplicada e carater intervencionista, tem como corpus a primeira e a Gltima versao
dos textos produzidos por dez alunos do 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola
municipal localizada na zona rural de Pedro Régis, PB, durante a aplicacdo de uma
Sequéncia Didatica. Para tanto, pauta-se em tedricos como Bakhtin (2011), Koch (2012)
e Marcuschi (2010), no que diz respeito a concepcdo de género discursivo/textual
adotada; Kdche (2010), Furlan (1993); Dolz, Gagnon e Decandio (2010), no que se refere
especificamente ao género carta de solicitacdo; para tratar sobre a argumentacao,
recorreu-se aos estudos de Breton (1999), Perelman (1996; 1999) e Nascimento (2012);
e a Koch e Elias (2015), relativamente a abordagem socionteracionista da lingua. O
género “Carta de Solicitacao” foi escolhido por possibilitar a escrita com uma fungao
social concreta: solicitar direitos e persuadir um interlocutor especifico, por meio de
argumentos, a tomar providéncias sobre alguma situacdo. Apds a analise do corpus,
identificamos que a argumentacdo dos alunos se baseava, quase exclusivamente, na
experiéncia - argumentos de enquadramento do real -, 0 que apontou para o fato de que,
mesmo vivenciando o problema abordado na carta e tendo refletido sobre ele antes do
momento da escrita, eles apresentaram dificuldades para selecionar e organizar 0s
argumentos, bem como para desenvolver a argumentacdo. Ap6s a intervencdo, no
entanto, a argumentacdo apresentou-se mais diversificada e organizada, levando-nos a
crer que os médulos contribuiram para que os alunos conseguissem selecionar, organizar
e desenvolver os argumentos de modo mais eficaz, tornando o texto mais persuasivo e,
consequentemente, mais eficiente.

Palavras-Chave: Ensino e Aprendizagem de Escrita. Carta de Solicitagdo.
Argumentagéo.
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ENSINO DE ORALIDADE E ESTRATEGIA:S DE RETEXTUALIZACAO: UMA
EXPERIENCIA COM A PRODUCAO DO GENERO DEBATE

Gracilene Barros de Oliveira (UFPB)
gracilenebarros@gmail.com

Erivaldo Pereira do Nascimento (UFPB)
erypn@hotmail.com

Resumo: Este artigo se prop0e a refletir sobre o ensino de géneros orais numa perspectiva
sociointeracionista, para uso nas praticas sociais de linguagem, considerando a oralidade
e a escrita como um continuum, nos termos de Marcuschi (2008; 2012). Para esse fim,
faremos referéncia ao ensino e producdo do Debate de Opinido de Fundo Controverso,
realizado em uma turma de 8° ano do Ensino Fundamental da rede publica da Paraiba, o
qual foi fruto de uma pesquisa, de natureza intervencionista e aplicada, realizada no
ambito do Mestrado Profissional em Letras- PROFLETRAS, intitulada “O ensino do
Género Debate Mediado Pelas Sequéncias Didaticas-Uma vivéncia no Ensino
Fundamental” e que objetivou descrever e analisar o processo de producdo do género
Debate de Opinido de Fundo Controverso, enfocando nas caracteristicas sociodiscursivas
do género. Na abordagem desse género da modalidade oral, no processo de ensino-
aprendizagem, considerou-se a necessidade da criacdo de um ambiente de construcdo do
conhecimento que nédo se configurasse em perdas na caracterizacao da oralidade, e, sim,
gue proporcionasse aos alunos a obtencdo de conhecimentos suficientes sobre a temaética,
por meio de géneros escritos e orais, de modo a desenvolverem as capacidades
linguisticas necessarias, junto as estratégias de retextualizacdo, para usa-las em a favor
de suas teses, conforme Dolz, Schneuwly e Pietro (2013), uma vez que, na primeira etapa
da aplicacéo das sequéncias didaticas, foi-nos perceptivel o uso da escrita oralizada, pelos
alunos, ao produzir o debate. Contudo, a partir do trabalho desenvolvido em sala, na
producdo final do género, evidenciou-se o desenvolvimento de habilidades linguisticas e
cognitivas que possibilitaram aos alunos assimilarem e usarem 0s conhecimentos
adquiridos por meio de textos escritos e orais de modo adequado, ou seja, em favor de
seus pontos de vista.

Palavras-chave: Géneros Orais. Ensino. Continuum.
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GENERO RELATO PESSOAL: ARTICULANDO O VIVIDO AS PRATICAS
PEDAGOGICAS DO PROJETO “NEM TE CONTO”

Zenaide Pereira Bernardo Marques (UFPB)
zenaidepbernardo@gmail.com

Resumo: Provavelmente a causa dos maiores insucessos em sala de aula seja a falta de
planejamento da escrita, e, para, além disso, a falta da producdo escrita de textos que
sejam efetivamente relevantes para os alunos e para a sociedade na qual estéo inseridos.
Foi com essa preocupacdo, que a pesquisa ora apresentada, teve como objetivo analisar
resultados que promovessem a escrita eficiente, criativa e funcional de textos do género
relato pessoal a partir do projeto de intervencao didatica “Nem te conto!”. O estudo foi
fundamentado nas pesquisas sobre sequéncia didatica desenvolvidas por Lopes-Rossi
(2003, 2008), na abordagem de géneros discursivos a luz de Bakhtin (2011), Marcuschi
(2008, 2010) e Koch e Elias (2012; 2014) e, ainda nas reflexdes didaticas trazidas por
Herndndez (1998) acerca do trabalho com a pedagogia de projetos. A pesquisa foi
realizada numa escola municipal de Tempo Integral localizada em Fortaleza/CE, tendo
como participantes alunos do sexto ano das séries finais do ensino fundamental. Optamos
por um estudo de investigacao qualitativa e a modalidade pesquisa-acao foi definida como
procedimento. As analises foram feitas mediante comparacao entre as produces iniciais
e finais dos discentes. A pesquisadora enxerga o projeto didatico como um importante
aliado para amenizar os obstaculos manifestados, principalmente, na producédo escrita de
textos em sala de aula e, apostando nisso, buscou-se resultados que permitissem que 0s
alunos construissem e aperfeicoassem, a partir dos modulos didaticos, produc@es escritas
do género relato pessoal mais satisfatorias.

Palavras-chave: Géneros discursivos. Projeto didatico. Relato Pessoal.

36


mailto:zenaidepbernardo@gmail.com

Litora] Norte da a

iteratura e Ensino: dialogos necessarios

GENERO ORAL: TRABALHANDO A ORALIDADE COM PECAS TEATRAIS

Izabel Cristina Barbosa de Oliveira (SEDUC/PE)
izabel_cbarbosa@hotmail.com

Resumo: A comunicacdo é desenvolvida por géneros do discurso, formas-padrao
relativamente estaveis, determinadas socio-historicamente (BAKTHIN, 2003). A escola
é responsavel por permitir a circulacdo de diversos géneros e possibilitar crianca a ter
contato e assumir a producdo de locutor em diversas instancias de producdo de saberes
(GERALDI, 2002). Ja a fala é adquirida de forma natural por contextos informais diarios,
podemos definir o homem como um ser falante (MARCUSCHI, 1997). Nesta perspectiva
trabalhar pecas teatrais em sala de aula € oportunizar os estudantes a utilizarem a
oralidade em diversos contextos, de maneira colaborativa, contextualizada e significativa.
A escola por vezes acaba por focar seu trabalho pedagdgico, principalmente nos géneros
escritos, negligenciando, os géneros orais (REIS, 2009). Os objetivos deste projeto foram
apresentar o género teatro e suas caracteristicas aos alunos; e trabalhar a oralidade dos
estudantes utilizando pecas teatrais. O trabalho foi desenvolvido em 12 aulas de Lingua
Portuguesa, em uma turma de 8° ano do ensino fundamental Il de uma instituicdo publica
na cidade de Recife. A peca escolhida foi A familia e a festa na roca de Martins Pena,
disponivel no livro didatico do aluno. O trecho encenado foi a cena XIII. Observou-se a
necessidade de mostrar uma peca de teatro, uma vez que apenas 3 alunos ja haviam
assistido a uma, para que os alunos se familiarizassem com o género para trabalhar suas
caracteristicas e especificidades, ensaiar e auxiliar os estudantes na reproducéo das falas
dos personagens, com as devidas entonacgdes, além da formula¢do do cenario. Como
resultado, apds as encenacdes e as leituras posteriores de outras pecas, 0s estudantes
apresentaram maior autonomia e souberam ler o texto teatral com as devidas entonacdes
e as pausas corretas, além de interpreta-las contextualizando o diélogo.

Palavras-Chave: Géneros escritos e orais. Pecas teatrais. Oralidade.
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PROJETO DE LETRAMENTO: PRATICAS DE LEITURA E DE ESCRITA
RESSIGNIFICADAS NA ESCOLA

Diane Soares Marinho (UFPB)
dianesoaresmar@hotmail.com

Marineuma de Oliveira Costa Cavalcanti (UFPB)
marineumaoliveira@gmail.com

Resumo: Esta pesquisa tem como objetivo principal desenvolver um projeto de
letramento como uma opc¢do didatica vidvel ao ensino-aprendizagem de Lingua
Portuguesa e a reflexdo do agir Docente e Discente no processo de ressignificacdo de
saberes e praticas do uso da leitura e da escrita. Serd desenvolvida em uma turma de 9°
ano, de uma Escola Publica da Rede Municipal de Ensino de Santa Rita-PB. Tendo em
vista sua finalidade, este trabalho mostra-se relevante por promover préticas de leitura e
de escrita, cujo objetivo é letrar para a vida em sociedade. Sua proposta de intervencao
inserird os sujeitos da aprendizagem em contextos de praticas letradas nas quais a escrita
sera um instrumento mediador na resolucdo de situagfes-problema vivenciadas pelos
aprendizes. E uma investigacao de natureza qualitativa, haja vista que as agdes imbricadas
no contexto, em que sera estabelecida a investigacao, terdo seus resultados analisados de
forma interpretativa, analitica e descritiva, a partir do método da pesquisa-acdo, embasada
de acordo com os estudos de Bortoni-Ricardo (2008); Engel (2000); Thiollent (1996),
considerando ainda os pressupostos tedricos da Linguistica Aplicada, segundo o que
argumenta Lopes (2006). Os estudos sobre letramento e projeto de letramento seréo
fundamentados a partir das contribui¢es de Kleiman (1995; 2000); Oliveira (2008);
Oliveira, Tinoco e Santos (2014); Rojo (2000; 2001), Soares (2014); Street (2014);
Tinoco (2008). Acerca da perspectiva sociointeracionista da linguagem e estudo dos
géneros discursivos, retomaremos as contribui¢des de Antunes (2003), Bakhtin (2011),
Kock e Elias (2015), Marcuschi (2008; 2010); Passarelli (2012); PCN (BRASIL, 1997,
1998); Vygotsky (2007). Como resultados desta pesquisa, almejamos o avango das
habilidades comunicativas e argumentativas da turma em foco, no que se refere a
producéo de textos escritos, cuja finalidade esteja voltada para o alcance social.

Palavras-Chave: Letramento. Projeto de Letramento. Géneros Discursivos.
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O GENERO TEXTUAL PROPAGANDA NO ENSINO DE LI'NGUA
PORTUGUESA: UM TRABALHO COM TURMA DO ENSINO MEDIO

Juciara José dos Santos (UFPB)
juciarasantos04@gmail.com
Fernanda Barboza de Lima (UFPB)
fernandabarboza.ufpb@gmail.com

Resumo: O presente trabalho pretende apresentar um estudo sobre a utilizag&o do género
textual propaganda em aulas de leitura e producdo textual. Objetivamos analisar como
esse género pode contribuir no processo de ensino de Lingua Portuguesa, desenvolvendo
a pratica de leitura e escrita dos alunos. Para discutir sobre o ensino de lingua a partir do
trabalho com os géneros textuais utilizamos como aporte tedrico autores como: Koch
(2011), Kleiman (2010), e Antunes (2002). Para refletir sobre o0 género propaganda, seu
conceito e estrutura, utilizamo-nos de Sant’Anna (1995), entre outros. Quanto aos
procedimentos metodoldgicos, utilizamos de pesquisa bibliografica, uma vez que nos
debrugamos sobre obras que discutem o ensino de lingua e os géneros textuais; de
pesquisa aplicada, pois fomos ao ambiente escolar coletar dados junto a informantes e da
pesquisa-acao, ja que participamos in loco da situacdo a ser investigada. Nosso trabalho
foi desenvolvimento numa escola de Mamanguape, com uma turma do ensino médio. A
analise dos dados deu-se a partir da observacdo de seis producfes textuais (iniciais e
finais) de um procedimento didatico proposto. Ao longo da pesquisa, mais precisamente
durante o percurso analitico, notamos que 0s questionamentos feitos durante as aulas
foram de suma importancia, pois possibilitaram um momento interativo, que colaborou,
na nossa opinido, de maneira positiva para a compreensao e producdo do género
propaganda. Compreendemos, ao fim do percurso, que trabalhar com o género proposto
foi pertinente e que essa experiéncia, de alguma forma, contribuiu para o
desenvolvimento da capacidade leitora e critica dos alunos envolvidos.

Palavras-chave: Leitura. Producdo Textual. Género Propaganda.
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UMA PROPOSTA DE ENSINO E APRENDIZAGEM DO GENEBO ARTIGO
DE OPINIAO EMBASADA NA ABORDAGEM DAS SEQUENCIAS
DIDATICAS

Adélia Luciana Rangel Botélho de Almeida (UFPB)
adelialrba@hotmail.com

Resumo: Este trabalho relata parte dos resultados de uma investigacdo, de natureza
aplicada e intervencionista, que teve, como objetivo instrumentalizar alunos (as) do 9°
ano do ensino fundamental de uma escola do municipio de Jodo Pessoa-PB, para se
tornarem autores proficientes e criticos dos seus textos, através de uma proposta de
producdo do género artigo de opinido fundamentada na abordagem das sequéncias
didaticas proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Teoricamente, também séo
fundamentais os estudos de Bakhtin (2011, 1992, 1986, 1977) e as contribuicGes de
Antunes (2009, 2006, 2003) e Passarelli (2012, 2004), que refletem sobre o processo de
ensino e aprendizagem da escrita no ambiente escolar. A implementagdo do referido
procedimento considerou, sobretudo, o contexto de producao e recep¢do do género em
foco, tomado como objeto de ensino e de préatica discursiva. Para a realizacdo da anélise,
constituiu-se um corpus de 10 (dez) artigos de opinido, em duas versdes: na sua primeira
versdo e na Ultima, totalizando 20 (vinte) textos. A intervencdo didatico-pedagdgica
implementada contribuiu para o desenvolvimento da competéncia linguistico-discursiva
dos (as) educandos (as), 0 que, neste trabalho, sera explicitado, a partir de um exame do
processo de escrita e reescrita dos aspectos relacionados a estrutura do género em estudo.

Palavras chave: Género artigo de opinido. Producdo textual. Sequéncias didaticas.
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ANALISANDO A CLASSE DE PALAVRA "ARTIGO" A'[RAVES DAS
PERSPECTIVAS MORFICAS, SINTATICAS E SEMANTICAS

Thaise Mendes Pedrosa de Medeiros (UFCG)
thaisedemedeiros@gmail.com

Winnie Rodrigues Holanda (UFCG)
winnie-r@hotmail.com

Resumo: O presente trabalho apresenta, primeiramente, um breve historico sobre a
evolucdo da gramética normativa desde os gregos até os dias de hoje a luz dos tedricos
Brito (2010) e Gurpilhares (2004). Este trabalho aborda as classes de palavras,
especificamente os artigos, e analisa-os conforme os critérios semanticos, sintaticos e
morfoldgicos, conforme sugerem Camara Jr. (2011) e Macambira (1976). O trabalho
também busca analisar o estudo das classes de palavras, focando no artigo, e identificando
como 0 mesmo ¢ abordado nos livros didaticos fazendo uma relagéo entre as informacdes
dos estudos das gramaticas normativas com as informagdes contidas nos manuais
linguisticos. A metodologia utilizada nesta pesquisa € de cunho bibliografica e quanti-
qualitativa. Fizemos a observagdo dos conceitos da referida classe de palavras presente
em manuais linguisticos, gramaticas normativas e livros didaticos tanto do ensino
fundamental quanto do ensino médio. Tomamos como base os estudos dos linguistas
Marcos Bagno (2011), Maria Helena de Moura Neves (2011) e Ataliba de Castilho
(2010). Observamos, tambeém, 0s conceitos presentes nas gramaticas normativas dos
seguintes autores: Evanildo Bechara (2005), Lécio Cordeiro (2009) e Karolina Lopes
(2010). Tomamaos como referéncia os livros didaticos de William Roberto Cereja (2015),
Norma Discini (2012) e Faraco & Moura (2002). Apds essa anélise, fizemos uma releitura
da referida classe de palavra com o intuito de obtermos uma melhor abordagem do
assunto, para termos uma visdo mais ampla e sensata e, também, auxiliar os professores
de lingua portuguesa acerca do ensino das classes de palavras, especialmente os artigos.

Palavras-Chave: Gramatica. Releitura. Analise.
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CONECTIVOS: UM ESTUDO HISTORICO E CONCEITUAL

lara de Sousa Dias (UFCG)
larasousadias@outlook.com
Fabiana Alves de Lima (UFCG)
fabianaalves57@outlook.com

Resumo: Os livros didaticos em sua maioria tratam as classes de palavras de maneira
superficial, deixando a desejar em seus conceitos e em como as mesmas sao abordadas
em sala de aula, causando assim um grande déficit na formacdo de seus alunos. Entéo,
nosso trabalho apresenta um breve resumo sobre a historia da gramatica normativa dos
gregos até hoje em dia, detalhando como se deu esse estudo desde entdo, fazendo uma
passagem pelas defini¢bes de cada tipo de gramatica existente, conforme descrevem Brito
(2010), Gurpilhares (2004) e Coutinho (2011). O foco principal de nossa pesquisa € a
abordagem das classes de vocabulos especificamente os conectivos, para tanto usamos 0s
critérios semanticos, sintaticos e morficos, conforme propdem Camara Jr. (2011) e
Macambira (1976). A nossa metodologia de cunho dedutivo monogréfico, de natureza
bibliogréafica e uma abordagem gquanti-qualitativa. Observamos os livros didaticos de
Cordeiro et al (2009), Tavares (2012), Abaurre et alli (2012), dos ensinos fundamentais e
médio, as gramaticas normativas consultadas foram as de Bechara (2009), Cunha &
Cintra (2001), Cegalla (2002) e os linguistas que nos subsidiaram foram Bagno (2011),
Neves (2000), Castilho (2010), Perini (2010). A partir dessas leituras produzimos uma
discussdo e reconceituacdo da referida classe gramatical visando a uma definicdo mais
ampla e criteriosa. Buscamos com esse estudo a melhoria do ensino das classes de
palavras na educacdo basica, buscando abri o leque de discussdes sobre as mesmas de
forma mais consistente e abrangente, deixando de lado definicbes soltas e sem
consisténcia.

Palavras-Chave: Ensino. Gramética. Classe de palavras.
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HIERARQUIA TOPICA COMO ESTRATEGIA DE COMPREENSAO
TEXTUAL

Danielly Thaynara da Fonseca Silva (UFCG)
danielly cuite@hotmail.com

Laura Dourado (UFPB)
douradoloula@gmail.com

Resumo: A compreensdo de um texto ndo € uma atividade natural, e, sim, uma ag¢ao que
exige habilidade, interacdo e trabalho (MARCUSCH, 2008). Dai a necessidade de se
preocupar com as formas que se ensina a leitura para os alunos. Dentre os horizontes ou
perspectivas diversas que auxiliam na compreensao textual, propostos por Marcushi
(2008), consideramos importante o aspecto da hierarquia tdpica na organizacio
argumentativa e temadticado texto. Para tal, utilizaremos os pressupostos teoricos de
Jubran (2006), Cunha (2010), Pinheiro (2012) e Lins e Rangel (s/d), para cumprir com o
objetivo deste trabalho que ¢ apresentar uma proposta de ensino de leitura a partir da
nog¢ao de topico discursivo como uma estratégia de organizagdo do texto. Nesse sentido,
analisaremos a hierarquizagdo topica em um artigo de opinido, publicado na revista Caros
Amigos, selecionado aleatoriamente. Enquanto resultado, o ensino dos aspectos tdpicos
torna-se um recurso importante para os alunos da educacgio bésica, na medida em que
requer do leitor um posicionamento critico diante de uma organizacdo textual, que
envolve um circuito argumentativo de autores, na defesa de seu ponto de vista.

Palavras-chave: Leitura. Hierarquia topica. Argumentacao.
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ORACAO RELATIVA PASSIVA: COMPARANDO GRAMATICAS

Arthur Rasec Cavalcante de Lira (UFRN)
arthurrasecclira@gmail.com

Resumo: As gramaticas da lingua portuguesa apresentam muitas divergéncias entre si
quando se trata de categorizacdo gramatical e definicdo de conceitos. Em relacdo a Oracgédo
Relativa Passiva (ORP), a exemplo de a casa que foi comprada, cuja funcdo € de
modificador nominal, ndo encontramos nenhuma referéncia nas gramaticas tradicionais e
linguisticas. Diante desse quadro, visamos alcancar os seguintes objetivos: a) caracterizar
formal e funcionalmente a Oracdo Relativa Passiva; b) descrever a forma que 0s
gramaticos tradicionais e linguistas analisam essa construcéo; c) verificar se a ORP €, de
fato, uma categoria oracional; d) demonstrar como o professor poderia trabalhar com a
ORP nas aulas de lingua portuguesa. Para alcancar tais objetivos, recorremos ao aporte
tedrico-metodoldgico da Linguistica Funcional Centrada no Uso (LFCU), com base em
Givon (2001), Furtado da Cunha, Bispo & Silva (2014), Furtado da Cunha & Tavares
(2016). O material de anélise € o corpus Discurso & Gramaética: a lingua escrita e falada
na cidade do Natal (FURTADO DA CUNHA, 1998), o qual é constituido por 200 textos,
divididos igualmente entre orais e escritos, nas seguintes tipologias: narrativa de
experiéncia pessoal, narrativa recontada, descricdo de local, relato de opinido e relato de
procedimento. Vinte estudantes cujas escolaridades estdo entre alfabetizagdo e ensino
superior compdem o rol de informantes do corpus. Metodologicamente, a pesquisa
caracteriza-se como qualitativa. Descrevemos as propriedades formais e funcionais da
ORP. Em seguida, analisamos algumas gramaticas normativas e descritivas e
descrevemos como o fendmeno em estudo é (ou ndo) abordado. Os resultados mostram
que ORP apresenta caracteristicas tanto da oracdo subordinada adjetiva relativa quanto
da construcdo passiva. Portanto, o professor pode abordar tal fendmeno ao levar textos
reais para as aulas de lingua portuguesa.

Palavras-chave: Oracdo Relativa Passiva. Gramatica. Linguistica Funcional Centrada no
Uso.
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A FORMACAO DE LEITORES POR MEIO DAS NARRATIVAS
MITOLOGICAS GRECO-ROMANAS

Aline Teixeira Cavalcanti Sette (UFPB)
alinetcavalcanti@yahoo.com.br

Resumo: A leitura é essencial para formacao de um ser autbnomo, pois faculta ao sujeito
a possibilidade exercer plenamente sua cidadania. Assim, cabe a escola a funcédo de tornar
o individuo capaz de ler proficientemente, como também de despertar no aluno o gosto e
0 interesse pela leitura. Acreditamos que o texto literario retne todos os atributos
necessarios para que se obtenha éxito em tais tarefas. Ele é capaz de encantar o leitor e
contribuir para sua formacéo. Considerando a importancia da leitura, com foco no objeto
literario, apresentamos o resultado de uma pesquisa de natureza aplicada e carater
intervencionista proveniente de uma proposta de trabalho com o género mito. Para
realizac&o do projeto, utilizamos o livro de Histdrias greco-romanas recontadas por Ana
Maria Machado. As narrativas mitologicas possuem grande relevancia cultural e
exercem notavel fascinio sobre o publico jovem. O principal objetivo desse trabalho foi
propor a literatura como forma de despertar o gosto e o habito pela leitura e, como
consequéncia disso, ampliar a competéncia leitora dos alunos do 7° ano do ensino
fundamental (publico). A proposta foi desenvolvida por meio de oficinas nas quais foram
formados circulos de leitura baseados na proposta de Cosson (2014). Durante as oficinas,
os participantes utilizaram instrumentos fundamentais (roteiros dirigidos e fichas) para
implementacdo da proposta e para coleta de dados. Ao observarmos os registros dos
estudantes, constatatamos que obtivemos éxito, pois, dentre outras coisas, eles foram
capazes de: estabelecer relagbes do lido com a vida, com outros textos e pessoas;
acrescentaram, modificaram suas visGes ou construiram novos sentidos, demonstrando,
destarte, uma ascensdo enquanto leitores. O suporte tedrico deste trabalho se
fundamentou nos estudos de Grimal (1982), Cosson (2014), Gregorin Filho (2011),
Machado (2011).

Palavras-Chave: Leitor. Mitologia. Literatura.
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A LITERATURA NA SALA DE AULA: TORNANDO A POESIA MAIS
CONCRETA

Jo&o Batista Condado de Matos (UFPB)
condadopb@gmail.com

Resumo: A Literatura no ensino fundamental tem sido tratada como a leitura de alguns
livros paradidaticos ao longo do ano letivo ou, simplesmente, reduzida a leitura dos textos
do livro didatico. Confunde-se, por vezes, a literatura com o trabalho de géneros
discursivos em sala de aula. A explicacdo dos géneros ja seria a Literatura do ensino
fundamental, incorre-se, nesse caso, em um erro de proporcdes devastadoras. O presente
artigo pretende abrir mais uma discussdo sobre o ensino de Literatura no ensino
fundamental no campo da poesia e como esse ensino poderia despertar nos jovens
aprendizes novas formas de encarar a literatura, pois essa sempre € tida como uma para
de linguagens néo tdo apreciada pelos alunos. A partir da leitura de alguns teéricos como
Bosi(1999), Candido(1985), Cosson(2007) e Todorov(2010), fundamentamos a préatica
aplicada em sala de aula em uma turma de 8°. ano do ensino fundamental, em uma escola
do Municipio de Jodo Pessoa (PB), com a qual trabalhamos a poesia e mais
especificamente a poesia concreta, resultando em belos poemas concretos e despertando
0s jovens adolescentes para a realidade do mundo poético.

Palavras-Chave: Ensino fundamental. Literatura. Poesia concreta.
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A PERFORMANCE DE VOZ NA POESIA ORAL NORDESTINA

Claudson Faustino (UFCG)
claudsonfaustino@gmail.com
Daniel Francisco da Silva (UFCG)
danielbssletras@yahoo.com.br

Resumo: A cultura popular traz costumes e tradi¢Ges expressas pelas performance de voz
e de corpo dos povos, tribos e nagdes. Cada regido alimenta sua identidade, ou seja,
caracteristicas proprias assimiladas através de geracdes, sendo transmitidas
principalmente pelos ancides, mestres, griots, pajés, romanceiras e diversos artistas
populares, mas também, enraizada em cada pessoa que memoriza acontecimentos da vida.
Desde o desenvolvimento da comunicagdo da linguagem oral, 0 homem necessitou de
registrar os fatos histéricos oralmente. Foi a partir dai que o ato mneménico contribuiu
para o desenvolvimento da aprendizagem. A memoria foi o suporte mais importante para
transmitir, através da voz, o registro das historias que foram cantadas e contadas por
geragdes. Este trabalho tem por objetivo relatar uma pesquisa bibliogréfica e etnogréfica,
na qual procuramos dar énfase a performance de voz na poesia oral nordestina, ou seja,
entender a poesia oral produzida no momento da performance de quem a declama, canta
e conta uma historia, tendo a voz do artista popular como suporte provocador, motivador
do ouvinte a conhecer as praticas culturais. Diante disso, pretendemos, aqui, discutir
também sobre um novo tipo de professor, isto é, o professor declamador, e como este
pode incentivar a formacdo do leitor por meio da declamacdo poética ou da leitura em
voz alta e da performance poética. Como pressupostos tedricos, tomamos como base as
reflexes de Cascudo (2006) sobre literatura oral no Brasil; Lucio (2005) sobre o teatro
infantil e a cultura popular; de Oliveira (2010) sobre performance, recepcao e leitura; de
Pinheiro (2013) sobre cultura popular e ensino; Zumthor (1993, 2007, 2010), sobre poesia
oral, performance e voz.

Palavras-Chave: Performance poética. Cultura popular. Formacao do leitor.
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A SEQUENCIA BASICA COMO FERRAMENTA PARA O LETRAMENTO
LITERARIO EM SALA DE AULA

Maria Aparecida Joana da Silva Campos (UFPB)
aparecidajoana31l@yahoo.com.br

Resumo: Considerando a formacao do leitor uma das principais tarefas da institui¢éo
escolar, nos deparamos com um dos maiores desafios que é tornar o aluno capaz de usar
a leitura como ferramenta de construcdo de valores inerentes a sociedade atual. Assim
nos indagamos: quais estratégias de leitura literaria seriam adequadas e eficientes para
despertar nos(as) alunos(as) do 9° o prazer de vivenciar momentos significativos de
leitura? Sendo assim nosso objetivo geral é estimular o gosto pela leitura a partir do
trabalho com o género literario conto como instrumento formador de novos conceitos
sobre as relagdes étnico-raciais. A metodologia utilizada foi a qualitativa intervencionista,
os resultados foram obtidos mediante a observacéo e registros feitos durante a aplicacédo
das etapas da sequéncia basica citada por Rildo Cosson (2014). Além da principal base
teorica desse trabalho (COSSON 2014), tivemos como outros tedricos que fundamentam
a importancia do letramento literario no processo de humanizacao do individuo, sobre
essas teorias buscamos as ideias de Michéle Petit (2008), Teresa Colomer (2012), e
Todorov (2014). As atividades de leitura que serdo descritas nesse relato de experiéncia
sdo parte de um projeto de leitura intitulado de Projeto 100% Negritude desenvolvido
anualmente em sala de aula. A sequéncia béasica foi uma das novidade, que rendeu
resultados positivos e surpreendentes no processo do letramento literario da turma, onde
foi possivel ter experiéncias de leituras que além de prazerosas promoveram um despertar
para a desconstrucao de preconceitos raciais, praticas racistas, bem como a construcéo de
novos olhares tendo como principio o respeito nas relagdes étnico-raciais.

Palavras-chaves: Letramento literario. Sequéncia bésica. Relacdes étnico-raciais.
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ANTOLOGIA LITERARIA NO ENSINO MEDIO: SEQUENCIA DIDATICA
PARA O ESTUDO DO POEMA

Henrique Eduardo de Sousa (UFRN)
henriqueedu_sousa@hotmail.com
Guilherme Henrique Ribeiro Cavalcante de Oliveira (UFRN)

Resumo: Nesta comunicacdo, apresentaremos uma sequéncia didatica (SD) para o estudo
do poema no Ensino Médio, a partir da antologia literéria (AL) Poesia do dia — poetas de
hoje para leitores de agora (2008), organizada por Leandro Sarmatz. Historicamente, nas
relagOes entre literatura e educagéo, o género AL ocupa um lugar privilegiado no que diz
respeito a circulacdo do texto literario em sala de aula. Reiterando a dimensao pedagogica
do género — escolha de autores, selecdo de textos, direcionamentos tematicos — a AL
produz o encontro entre texto e leitor nas situacfes de ensino e aprendizagem, gerando,
por conseguinte, os dispositivos tedrico-metodoldgicos os quais estabelecem as etapas
inerentes ao processo de escolarizacao, ou seja, conteddos, objetivos, procedimentos de
ensino e avaliagcdo. Nessa perspectiva, considerando as especificidades dos estudos do
poema no Ensino Médio, a elaboracdo da SD aqui proposta tem por fito, a saber: a)
apresentar os modos de organizacdo do género AL; b) caracterizar os elementos
constitutivos do poema; e ¢) descrever os vinculos entre literatura e cultura. Sobre os
aportes tedricos e metodoldgicos, utilizamos as seguintes referéncias: Colomer (2007),
Cosson (2009), Alves (2010; 2012), Romano (2012), Dalvi; Rezende; Jover-Faleiros
(2013), Rouxel (2013), Antunes (2012), Terra (2014) e Mendes. Em linhas gerais, este
trabalho tenta se aproximar do fato surpreendente e motivador que se revela ao
legitimarmos o poema como objeto de conhecimento na empiria da sala de aula.

Palavras-chave: Antologia literaria. Ensino médio. Poema.
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CANTAR E CONTAR HISTORIAS EM VERSO NA SALA DE AULA

Daniel Francisco da Silva (POSLE-UFCQG)
danielbssletras@yahoo.com.br

Claudson Fautino
claudsonfautino@gmail.com

Resumo: Partindo da ideia de recepcdo e leitura, oralidade e performance — na busca de
ampliar as discussdes acerca dos paradigmas da leitura literaria — nossa proposta pretende
relatar algumas experiéncias na sala de aula com o objetivo de refletir sobre a
potencialidade de textos poéticos narrativos como meio para a formacdo de leitores.
Como pressupostos tedricos, tomamos como base as reflexdes de Ayala (2011) e Pinheiro
(2013) sobre cultura popular e ensino; (Marinho e Pinheiro (2012) sobre o cordel na sala
de aula; Pinheiro (2007) sobre poesia na sala de aula; Zumthor (1993) (2007) e Oliveira
(2010) sobre performance, recepcdo e leitura; Zumthor (2010) e Cascudo (2006) sobre
literatura oral e; Tavares (2005) sobre contar histérias em verso. Como métodos nossa
pesquisa é de anéalise qualitativa etnogréfica, pois pretende analisar uma proposta de
leitura performatica na sala de aula com base na experiéncia de um determinado povo. Os
resultados ndo sdo estanques, visto que a pesquisa se encontra em andamento, porém,
nossa proposta sera expor algumas de nossas vivéncias como professores com a literatura
popular e 0 ensino na busca de contribuir na formacdo dos ouvintes com alternativas
metodoldgicas de leitura de poesia na escola.

Palavras chave: Cultura Popular. Literatura e Ensino. Leitura e Performance.
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| itoral Norte Faraiba
Literatura e Ensino: dialogos necessarios

DESVENDANDO “OS ESPACOS” EM CONTOS DE RICARDO RAMOS: UMA
PROPOSTA PARA SALA DE AULA

Marina Macedo Santos Martins (UFCG)
marinamsm_@hotmail.com

Joelma Célia Vieira da Silva (UFCG)
jcvieira_pb@hotmail.com

Resumo: Através de reflexdes iniciadas em nosso projeto de mestrado em “Literatura e
ensino”, ainda em andamento, na Universidade Federal de Campina Grande (UFCQ),
propomos uma experiéncia de leitura em sala de aula com os contos “A mancha na sala
de jantar” e “Asa Branca”, do autor contemporaneo Ricardo Ramos, filho de Graciliano
Ramos. Nos referidos contos o espago assume uma “dimensao valorizada” e se caracteriza
como um elemento importante na construcao de sentido da narrativa: hd um “jogo de
sentidos” que aponta para a dubiedade: espaco real/ espago figurado, e ocorre uma
“fusdo” entre personagens e espago, de modo que “um ndo vive sem o outro: eles se
completam” (CAMARGO, 2009, p.28). Propomos um trabalho com esses contos em sala
de aula de modo que as reflexdes e discussdes suscitem a importancia desse elemento na
construcdo do sentido dos espacos nos textos e também possibilitem ao aluno a percepcéao
de que o “estudo” desse elemento ndo deve e ndo pode ser feito de maneira isolada, pois
esta intimamente ligado a acdo, aos personagens, ao tempo, ao enredo e também a
perspectiva narrativa, como afirma Barbiere (2009). Nas aulas, a “leitura compartilhada”
(COLOMER, 2007) dos contos deve ser priorizada e o professor deve se colocar como
“mediador” das discussdes e ndo como detentor do saber, apresentando sua leitura e
interpretacdo aos alunos. Com a proposta, desejamos valorizar nas aulas de literatura as
interpretacdes e reflexdes dos alunos/leitores em relacdo aos textos, pois esses sao alguns
dos principios basicos que a Estética da Recepgdo, teoria que também fundamenta a nossa
pratica em sala, nos traz. Queremos, também, instigar os professores de literatura a inserir
em seus “contextos de sala de aula” textos como esses aqui mencionados, por acharmos
que podem contribuir para a formacdo leitora dos alunos, na medida em que exigem
leituras mais atentas, fazendo com que o aluno reflita sobre os “sentidos implicitos” do
texto. Para fundamentar as ideias de nossa pesquisa nos utilizamos de autores como: Jauss
(1979); Iser (1999); Barbieri (2009); Colomer (2007); Dimas (1987); Lins (1976) e
Pinheiro (2011), dos quais retiramos embasamento sobre leitura, o elemento “espago” e
a teoria da Estética da Recepc¢éo, pontos fundamentais de nossa pesquisa.

Palavras-Chave: Literatura. Ensino. Espaco.
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ENSINO DE LITERATURA CLASSICA: UMA PROPOSTA DE
LETRAMENTO LITERARIO

Milena Verissimo Barbosa (UFPB)
milahverissimo@gmail.com

Eduardo Fernandes da Silva Alves (UFPB)
eduardofernandes433@gmail.com
Michelle Bianca Santos Dantas (UFPB)
michellebianca86@hotmail.com

Resumo: Este trabalho, resultado do projeto “Literatura romana em sala de aula",
vinculado ao programa de Licenciatura - PROLICEN, busca apresentar o trabalho
desenvolvido em sala de aula que tinha como objetivo o letramento literario, por meio
dos classicos, baseado em especial na aplicagcdo de uma sequéncia basica estruturada sob
os fundamentos teérico-metodolégicos do autor Rildo Cosson, em seu livro Letramento
Literdrio: teoria e prdtica. O trabalho tem como fundamentacio teérica obras de autores
como Italo Calvino (2007), em Por que ler os Cldssicos?, Ana Maria Machado (2002),
em Como e por que ler os cldssicos universais desde cedo, entre outros, 0s quais tratam
de maneira enfatica a relevancia dos textos classicos para a formacao do individuo,
principalmente quando estes Ihe sdo apresentados desde cedo. As propostas foram
aplicadas em turmas do Ensino Fundamental da Escola Municipal de Ensino Fundamental
Emilia Gomes da Silva, na cidade de Marcagao, PB, e na unidade de Mamanguape do
Campus 1V, da UFPB. Para isso, organizou-se a | Mostra Classicos Greco-Romanos,
evento com apresentacoes teatrais baseadas em personagens da mitologia greco-romana.
Seguindo a proposta de sequéncia basica organizou-se em seguida o trabalho em sala com
dois textos da literatura classica: O Mito de Apolo e Dafne e O Mito de Eros e Psique. O
trabalho com o texto literario classico produziu excelentes resultados, uma vez que a
metodologia utilizada possibilitou ao publico alvo adquirir conhecimento acerca da
literatura Greco-Romana e suas implicacées na producao literaria universal, enriqueceu-
0 cultural e intelectualmente, incentivou o habito de ler e contribuiu para o
desenvolvimento de habilidades comunicativas, argumentativas e de escrita.

Palavras-Chave: Literatura. Classicos. Ensino.
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ENSINO DE LITERATURA, POESIA E ECOLOGIA: TRIADE NA ARTE DE
HUMANIZAR

Maria do Socorro Mauricio de Queiroz Angelo (ProfLetras/lUFRN)
socorroangelo@yahoo.com.br

Resumo: A indispensabilidade de se redirecionar o ensino da leitura e escritura, para
melhor educar, tem conduzido educadores de linguas (materna/estrangeiras) a
realinharem suas praticas educacionais na perspectiva de novos conhecimentos. Nessa
perspectiva estd o letramento literario (COSSON, 2014), processo de letramento via
textos literarios que compreende uma dimensdo diferenciada do uso social da escrita e
assegura seu efetivo dominio. Nessa veia, ansiando ampliar o espaco da literatura em sala
de aula, promovendo através da leitura de texto poético, a ascensdo intelectual e melhoria
do repertorio linguistico do aluno (CANDIDO, 2004), a fim de conduzi-lo a uma melhor
compreensdo de si mesmo e da singularizacdo da vida que o permeia (PCNs, 1998). A
concernéncia da literatura esta no ludico e no conhecimento que proporciona, pois €
reflexdo e experiéncia de leitura, escrita e responde a um projeto de conhecimento do
homem e do mundo (COMPAGNON, 2009). O evento de letramento literario serd em
duas turmas de 8° anos, do Ensino Fundamental, Escola Municipal Antonio Peixoto
Mariano, Nova Cruz/RN. Concretamente, iniciaremos com poemas ‘Paraiso” e
“Raridade”, J P Paes, cuja tematica aborda a vertente da natureza. Os alunos participardo
de atividades de leitura e producdo de textos, orais e/ou escritos, a partir de exercicios
diversificados até o compartilhamento das interpretacbes e sentidos construidos
individual e coletivamente, para aprimorar e expandir seus horizontes de leitura e escrita.
Assim, em funcéo dos dados gerados, nesta comunicacao oral, objetivamos apresentar a
teia de atividades/competéncias desenvolvidas, considerando a leitura e a escrita como
instrumento de ascensao intelectual e humana do individuo, a fim de constatar que esse
caminho pode contribuir para a ressignificacdo do ensino. Como aporte teorico,
ancoramo-nos nos PCNs (1998), Compagnon (2009), Candido (2004), Cosson (2014),
Bosi (2013) e Todorov (2009).

Palavras-chave: Literatura. Poesia. Ensino
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LEITURA DO TEXTO LITERARIO NO ENSINO FUNDAMENTAL II: A
FORMACAO DE LEITORES POR MEIO DO GENERO CONTO

Tatyana Guerra de Souza Lira Cavalcante (UFPB)
tatysouzaguerra@hotmail.com

Luciane Alves Santos (UFPB)
luciane45@gmail.com

Resumo: O texto literario € um dos mais expressivos instrumentos de colaboracdo na
formacdo de leitores, pois carrega em si alta qualidade estética e faz uso especial da
linguagem. E preciso que a nobre funcdo de formar leitores, comumente atribuida a
escola, seja empreendida por meio da leitura desses textos, ja que sdo constituidos de
saberes sobre 0 mundo e o homem, reforcam sua formacdo critica promovendo o
letramento literario. Propomos, com esse trabalho, apresentar o resultado de uma
pesquisa de natureza pratica e intervencionista oriundo de uma préatica de leitura que
permitiu aos alunos a atribuicdo de sentido ao que leem e seu compartilhamento. Para
realizar esse trabalho, escolhemos a obra Com certeza tenho amor, de Marina Colasanti.
A escolha do texto literario teve como objetivo aprimorar a competéncia leitora e a
promocao de uma leitura critica e reflexiva dos alunos do 9° ano, do Ensino Fundamental,
em uma escola municipal da cidade de Orob6 — PE. As atividades de leitura
desenvolveram-se por meio da sequéncia basica de leitura, descrita por Rildo Cosson
(2006), e foram organizadas em oficinas. No decorrer das oficinas, os integrantes
realizaram atividades escritas e orais em diferentes etapas: motivacao, introducéo, leitura
e interpretacdo. Nos registros de suas interpretacdes, 0s participantes comprovaram o
resultado positivo das leituras e discussdes, demonstrado a capacidade de atribuir sentido
ao lido e relaciona-lo a inumeros aspectos de sua vida, de outros textos e do
mundo. Nosso aporte tedrico teve como base para 0s estudos sobre o conto: Moisés
(1967), Coelho (2000), Cortazar (2006) e Piglia (2004); sobre os aspectos da leitura e do
ensino de literatura, Candido (2004), Jouve (2012), Cosson (2006; 2014) e os PCNs
(1998).

Palavras-Chave: Leitura literaria. Conto. Letramento literario.
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LEITURA LITERARIA EM SALA DE AULA: VIVENCIA A PARTIR DE UMA
ANTOLOGIA DE POEMAS

Camila Flavia Soares de Figueiredo Mendes (UFRN)
camilanatal@yahoo.com.br

Francisco Fabio Vieira Marcolino (UFRN)
fabiovieiramarcolino@gmail.com

Resumo: Este trabalho situa-se na grande area de Literatura e Ensino, com apoio tedrico
em Zilberman (2008; 2012), Cosson (2007), Pinheiro (2002; 2006) Iser (1979), Todorov
(2010), Zumthor (2014), entre outros. Partindo de reflexdes sobre o papel da literatura na
vida, bem como na formacdo de sujeitos autdbnomos e criticos, que desembocam na
discussdo sobre o papel da literatura na escola e em como tem sido a pratica de leitura do
texto literario na educacdo basica, o trabalho apresenta-se como uma proposta de
intervengéo voltada para os anos finais do ensino fundamental. Visando promover o
letramento literario dos alunos do 6° ano de uma escola estadual em Natal /RN a partir de
uma antologia de poemas, esta intervencdo busca reafirmar e fortalecer o papel da
literatura no ensino de lingua materna, proporcionando a formacéo de sujeitos autbnomos
e criticos através de uma vivéncia com a for¢a humanizadora da literatura. Foi elaborada
uma sequéncia didatica baseada no modelo de sequéncia basica de letramento literario
proposta por Cosson (2007), que consiste em quatro etapas: i. Motivacéo; ii. Introducéo;
iii. Leitura; e iv. Interpretacdo. Esta sequéncia conta com evento de culminancia e a ela
foram acrescidas oficinas para producéo textual no género poema.

Palavras-Chave: Leitura literaria. Ensino. Letramento Literério.
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LETRAMENTO LITERARIO: UMA EXPERIENCIA COM LEITURA DE
CONTOS NA SALA DE AULA

Simara Ribeiro Gomes da Cunha Lima (UFRN)
simararica@hotmail.com

Resumo: O ensino de Literatura tem sido negligenciado ao longo das Gltimas décadas na
Educacdo Basica, principalmente em escolas publicas. Por esse motivo e, cientes da
importancia do conhecimento veiculados nos textos literarios na construgdo da
aprendizagem dos alunos enquanto cidaddos, € que optamos por ensinar literatura.
Destarte, 0 presente trabalho traz uma proposta de intervencdo em sala de aula, aplicada
na série do 8° ano da Escola Municipal Manoel Jodo Barbosa, situada na zona rural do
municipio de Logradouro no estado da Paraiba. Nosso objetivo maior é desenvolver a
competéncia leitora e escritora do aluno com o foco em sua transformacao critico- social
e cultural. Para isto, levamos o letramento literario para a sala de aula através da aplicacdo
de leitura de poemas que integram o livro Chao do simples (2014), de Manoel Onofre
Jr., tendo como unidade tematica o humor e residuos da tradicdo regionalista. Como se
trata de experiéncia de leitura em sala de aula, este estudo adota 0 modelo de sequéncia
didatica béasica, segundo a sistematizagdo de Rildo Cosson (2014). em seu livro:
Letramento Literario: teoria e pratica que, estrutura-se em torno de quatro etapas:
motivacdo, introducgdo, leitura e interpretacdo. A motivagdo que consiste em uma
atividade de preparacdo, de introducdo dos alunos no universo dos textos a serem lidos,
foi a etapa aplicada até o momento, e constatamos nesta atividade que os alunos se
engajaram com o projeto, apresentando ansiedade para participarem das demais etapas.
Este trabalho tem como aporte tedrico Rildo Cosson (2014), Antonio Candido (1995), em
seu ensaio “O direito a literatura”; a sistematizagao critica de Antoine Compagnon (2009),
presente em sua obra Literatura para qué?, o ensaio de Leyla Perrone-Moisés (1996),
“Literatura para todos. Os referidos autores trazem reflexdes para se pensar acerca da
pertinéncia e do papel da literatura na vida dos individuos, seja como instrumento de
critica social, na formacao cidadd, seja na sua formacao intelectual e cultural.

Palavras-chave: Ensino. Literatura. Letramento.
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LITERATURA INFANTIL NA ESCOLA: ENTRE O ESTETICOEO
PRAGMATICO

Sandrelle Rodrigues de Azevedo (UFCG)
sandrellecc@gmail.com

José Hélder Pinheiro Alves (UFCG)
helder.pinalves@gmail.com

Resumo: Esta comunicacgéo foi desenvolvida como parte de uma pesquisa em andamento
que se prop0e a investigar quais tém sido as indicacbes de obras de literatura infantil em
escolas particulares, e quais tém sido os critérios de escolha. Queremos saber se ha
predominancia de obras de valor estético ou se permanecem as indicacdes de carater
pragmatico, que vincula a narrativa ou a poesia ao ensino de contetdos escolares. Para
tanto, procedemos a coleta, junto as instituicdes, da lista de material escolar entregue
como obrigatdria para o ano letivo de 2016 ou 2017. Nesse recorte, tentaremos delimitar
0s conceitos de literatura infantil (Cademartori, 1987) e livros paradidaticos (Azevedo,
1999) através da analise da obra “Aventura da escrita”, de Lia Zatz, indicada como leitura
literdria por umas das escolas pesquisadas. A escolha dessa obra como exemplo se
justifica pela forma como ela claramente obedece aos critérios de diferenciacdo entre
literatura e paradidatico. Nossa hipotese é que ainda permanece uma forte tendéncia
pedagogizante nos critérios de escolha das obras literarias nas escolas particulares. Desta
forma, tem sido denominadas como literatura, obras vinculadas diretamente as teméticas
adequadas aos conteudos trabalhados no decorrer do ano letivo. Embasamo-nos também
para essa analise nas reflexdes de Zilberman (2003), Coelho (1997) e Costa (2007).

Palavras-Chave: Literatura infantil. VValor estético. Indicacdo de acervo.
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LITERATURA NA ESCOLA: TRILHANDO CAMINHOS PARA UMA
FORMACAO LEITORA

Joelma Célia Vieira da Silva (UFCG)
jcvieira_pb@hotmail.com

Marina Macedo Santos Martins (UFCG)
marinamsm_@hotmail.com

José Hélder Pinheiro Alves (UFCG)
helder.pinalves@gmail.com

Resumo: Esta comunicacao tem como objetivo conhecer e compreender as estratégias de
leitura utilizadas por professores-mediadores para formar leitores, bem como discutir a
necessidade de uma formacéo leitora para esses professores-mediadores. A investigacao
parte do questionamento: O que os professores-mediadores utilizam como estratégias
para favorecer a leitura de textos literarios na sala de aula? Que acervo de leitura literaria
eles ttm e de que modo ele favorece o trabalho com seus alunos? Para tanto, iremos
investigar como se efetivam as praticas de leitura literaria dos professores-mediadores em
uma escola da rede Municipal de Ensino Fundamental em Campina Grande - PB. A
pesquisa é de natureza qualitativa e tem como objeto de investigacdo as respostas de um
questionario aplicado a seis professoras das séries iniciais do Ensino Fundamental.
Fundamentamo-nos em tedricos e estudiosos da area, como: Maia (2007) que reflete sobre
a formacdo do leitor literario; Girotto e Souza (2010) que nos apresentam um conjunto de
estratégias de leitura baseada na teoria metacognitiva; Marinho e Pinheiro (2012) que
refletem sobre literatura de cordel no cotidiano escolar; Silva (2008) que ressalta a
importancia dos professores conhecerem as teorias que sustentam o processo de ensino;
Colomer (2007) que aborda procedimentos com a leitura compartilhada; Favero e Tonieto
(2010) que discute a formagéo do professor reflexivo, entre outros. Os resultados desta
coleta inicial revelam uma formacdo leitora bastante precaria no ambito da literatura
infantil, bem da propria formagdo literaria. Também séo limitados os procedimentos e
estratégias de que lancam mao no cotidiano escolar. A partir dos dados coletados buscar-
se-a oferecer uma formacéo continuada com os referidos profissionais, tendo como ponto
de partida a leitura compartilhada de obras da literatura infantil brasileira e de nossa
literatura de folhetos.

Palavras-chave: Professor. Formacgéo. Leitor literario.
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LITERATURA, POESIA E ECOLOGIA: TRIADE NA ARTE DE HUMANIZAR

Maria do Socorro Mauricio de Queiroz Angelo (UFRN)
socorroangelo@yahoo.com.br

A indispensabilidade de se redirecionar o ensino da leitura e escritura, para melhor educar,
tem conduzido educadores de linguas (materna/estrangeiras) a realinharem suas préaticas
educacionais na perspectiva de novos conhecimentos. Nessa perspectiva esta o letramento
literario (COSSON, 2014), processo de letramento via textos literarios que compreende
uma dimenséo diferenciada do uso social da escrita e assegura seu efetivo dominio. Nessa
veia, ansiando ampliar o espaco da literatura em sala de aula, promovendo através da
leitura de texto poético, a ascensdo intelectual e melhoria do repertorio linguistico do
aluno (CANDIDO, 2004), a fim de conduzi-lo a uma melhor compreenséo de si mesmo
e da singularizacdo da vida que o permeia (PCNs, 1998). A concernéncia da literatura
estd no ludico e no conhecimento que proporciona, pois é reflexdo e experiéncia de
leitura, escrita e responde a um projeto de conhecimento do homem e do mundo
(COMPAGNON, 2009). O evento de letramento literario serd em duas turmas de 8° anos,
do Ensino Fundamental, Escola Municipal Antdnio Peixoto Mariano, Nova Cruz/RN.
Concretamente, iniciaremos com os poemas ‘“Paraiso” e “Raridade”, de J P Paes, cuja
tematica aborda a vertente da natureza. Os alunos participardo de atividades de leitura e
produgdo de textos, orais e/ou escritos, a partir de exercicios diversificados até o
compartilhamento das interpretacfes e sentidos construidos individual e coletivamente,
para aprimorar e expandir seus horizontes de leitura e escrita. Assim, em fungéo dos dados
gerados, nesta comunicacdo oral, objetivamos apresentar a teia de
atividades/competéncias desenvolvidas, considerando a leitura e a escrita como
instrumento de ascensdo intelectual e humana do individuo, a fim de constatar que esse
caminho pode contribuir para a ressignificacdo do ensino. Como aporte tedrico,
ancoramo-nos nos PCNs (1998), Compagnon (2009), Candido (2004), Cosson (2014),
Bosi (2013) e Todorov (2009).

Palavras-chave: Letramento literario. Poesia. Natureza.
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O USO DE ANTOLOGIAS NAS AULAS DE LITERATURA DE CURSOS
PREPARATORIOS PARA O ENEM

Sérgio Linard Neiva Pimenta (UFRN)
linardsergio@gmail.com

Derivaldo dos Santos (UFRN)
sderivaldol0@gmail.com

Resumo: Um grande desafio enfrentado pelos professores de cursos preparatdrios para
provas de ingresso em universidades do Brasil, mais especificamente do Exame Nacional
do Ensino Médio (ENEM), é a necessidade de resumir o contetdo dos trés anos finais do
ensino basico em apenas um ano letivo sem prejuizo para o processo de ensino-
aprendizagem. As aulas de literatura sofrem o perigo constante, denunciado por, entre
outros, Todorov (2010) e Perrone-Moisés (2016), de serem ignoradas e se tornarem aulas
de historia, fugindo do propdsito das obras. Este perigo se reproduz nas salas de aulas dos
cursos em questdo. Diante dessa problematica, este artigo objetiva apresentar um relato
de experiéncia sobre a utilizacdo de antologias de contos e de poemas como método de
aproximacéao entre o estudante e a obra literaria, de forma que o cronograma de contetidos
acerca da historia da literatura brasileira, largamente cobrado em provas como a do
ENEM, nédo seja suprimido e sim enriquecido proporcionando ao estudante um contato
com os textos produzidos em cada um dos movimentos estudados, utilizando as obras
literarias como ponto de partida para as reflexdes proprias das aulas de literatura. Para tal
empreendimento é adotado o processo da sequéncia basica, encontrado em Cosson
(2006), com as devidas adaptacdes de cada contexto e obra. Os alunos sdo introduzidos a
literatura de uma forma ndo diacronica por meio das novas manifestagdes presentes, e das
maultiplas influéncias que as tradicionais escolas literarias tém nas producbes
contemporaneas, reconhecendo, portanto, a obra literaria como forma e contetdo, bem
como observando seu carater interdisciplinar e interartistico. As préaticas para sele¢do dos
textos e uma abordagem n&o diacronica da literatura, apresentadas neste trabalho,
encontram arcabouco teérico em Zilberman (2005), Lajolo (1998), Carvalhal (2003) e
outros. Como resultados das experiéncias, sdo apresentadas propostas para a organizacéo,
a selecdo e a utilizacdo de antologias de contos e poemas da literatura brasileira.
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POESIA E FORMAGCAO DE LEITORES: AUGUSTO DOS ANJOS COMO
POSSIBILIDADE DE TRABALHO NA SALA DE AULA

Verdnica Lucena do Nascimento (UFCG)
veronicalucenna@gmail.com

José Hélder Pinheiro Alves (UFCG)
helder.pinalves@gmail.com

Resumo: O ensino de literatura tem sido uma das grandes inquietacdes de estudiosos e
pesquisadores que se preocupam com a qualidade da educacao e que acreditam no poder
da literatura para a formagdo humana de criangas e jovens. Nesse sentido, os textos a
serem explorados nas aulas de literatura e os métodos de abordagem usados pelos
professores obtiveram novos olhares, pelas possibilidades de encontro e distanciamento
da leitura, que podem provocar no aluno - leitor. Considerando esse contexto, o objetivo
deste trabalho ¢ analisar dois poemas de Augusto dos Anjos: “Solitario” e “Versos de
Amor” para discutir possiveis contribuigdes da poesia augustiana na formacgéo de leitores
literarios. Para tanto, nos apoiamos nas reflexdes de Bosi (1972), Gullar (1976),
Rosenfeld (1976), Aguiar e Bordini (1998), Rouxel (2014), Valéry (1991), e Zilbermam
(2009) para realizar esse estudo. Desse modo, o corpus do trabalho constitui-se
basicamente de dois poemas que nos permite discutir e refletir sobre a abordagem do texto
poético na sala de aula. Podemos concluir que a poesia do poeta paraibano pode ser umas
das possibilidades de trabalho nas aulas de literatura, para aproximar os alunos da leitura
de poesia, uma vez que os poemas do autor apresentam aspectos singulares de linguagem,
de percepcdo e poetizacao de elementos comuns da realidade, a partir de um carater
existencial e filosofico que o diferencia dos demais autores da literatura brasileira
mostrando-se como alternativa na busca de novos leitores.

Palavras-chave: Literatura. Ensino. Augusto dos Anjos.
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“QUARTO DE DESPEJO”, DE CAROLINA MARIA DE JESUS, E AS
MARGENS DA LITERATURA BRASILEIRA

Silmara Rodrigues (UFPB)
rodriguessilmara@yahoo.fr

Resumo: Este trabalho deriva do projeto de pesquisa e intervengao “Letramento literario
na EJA”, em desenvolvimento para o Mestrado Profissional em Letras da Universidade
Federal da Paraiba/Campus IV. O objetivo, aqui, ¢ estudar a obra “Quarto de despejo”,
de Carolina Maria de Jesus, como um entrecruzamento de literaturas de expressao
feminina, afro-brasileira e marginal/periférica. As caracteristicas da autora — mulher,
negra e, por um periodo consideravel, moradora de favela e catadora de reciclaveis — e da
obra — narrativa diaristica sobre o dia a dia pessoal da autora, seus filhos e vizinhos na
periferia da cidade de Sao Paulo, no final dos anos 1950 — contribuem para a intersec¢éo
de expressdes marginais ao canone brasileiro. Tais caracteristicas de autoria e composi¢éo
engendram uma ruptura na percepcdo da cena literaria brasileira, em geral
harmoniosamente branca, masculina, bem instruida e economicamente favorecida, com
pontuais desvios dessa homogeneidade — sobretudo na época de langamento de “Quarto
de despejo”, em 1960. Tendo em vista a complexidade a respeito das categorizagdes
literarias apontadas, a analise da obra se fundamenta em: i) Nelly Novaes Coelho (1991)
e Constancia Lima Duarte (1987), para abordar literatura feminina; ii) Eduardo de Assis
Duarte e Conceicdo Evaristo (2009), para tratar de literatura afro-brasileira; iii) e
Fernanda Rodrigues Miranda (2013; 2014), para discutir literatura marginal/periférica.

Palavras-Chave: Quarto de despejo. Carolina Maria de Jesus. Literatura periférica.
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UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO NO ENSINO
FUNDAMENTAL Il APARTIR DOS CONTOS DOS CADERNOS NEGROS

Eliete Alves dos Santos (UFPB)
profeliete26 @hotmail.com

Resumao: Esta proposta de intervencdo pedagogica visa oportunizar o letramento literario,
no 9° ano do ensino fundamental, por meio da literatura de autoria afro-brasileira, que
tematiza a construgdo da identidade negra. Os contos selecionados para o projeto foram:
“Buraco Negro”, de Cristiane Sobral; “Os donos das terras e das aguas do mar”, de Celinha
e “Obsessdo”, de Sonia Fatima. Essas narrativas integram os Cadernos Negros, coletanea
de contos e poemas que, ao longo dos seus trinta e nove anos, tem colaborado para dar
visibilidade a literatura produzida por afrodescendentes no Brasil. A partir das
experiéncias identitarias vivenciadas por alunos de uma escola localizada no municipio
de Caxias, estado do Maranhdo, seja no ambiente escolar ou em sua comunidade,
buscaremos, por meio da humanizacao promovida pelo texto literario, refletir sobre essas
experiéncias individuais e coletivas. Autores como Candido (2004), Santos (2001), Hall
(2005), Bauman (2005), dentre outros, fardo parte da fundamentacdo tedrica. No que
tange aos aspectos didaticos, utilizaremos a sequéncia basica e a formacao de circulos de
leitura propostos por Rildo Cosson (2014 e 2014a). Além disso, no desenvolvimento
desta proposta de trabalho, serdo observados o plano de implementagédo da Lei n°.
10.639/03, bem como as Diretrizes Curriculares Nacionais para as Relacbes Etnico-
Raciais, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) e a Base Nacional
Comum Curricular. Esperamos, com essas a¢@es, dar cumprimento a supracitada lei no
que se refere ao ensino de literatura no 9° ano do ensino fundamental.

Palavras-chave: Letramento Literario, Lei n°. 10.639/2003, Literatura afro-brasileira.
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A INFLUENCIA DA NOSSA LINGUA MATERNA NA COMPREENSAO DO
SENTIDO DAS EXPRESSOES IDIOMATICAS DO INGLES COMO LINGUA
ESTRANGEIRA: UM ESTUDO PRELIMINAR SOB O ENFOQUE DA
SEMANTICA CULTURAL

Thiago Magno de Carvalho Costa (UFPB)
magnodecarvalho@gmail.com

Monica Mano Trindade Ferraz (UFPB)
monicatrin@hotmail.com

Resumo: Partindo dos pressupostos de que (a) ha poucos estudos sob o enfoque
Semantica Cultural, (b) a “lingua tem que dar conta de representar tudo o que uma cultura
contempla, pois tudo o que pensamos e fazemos deve, de alguma forma, poder ser
representado pela lingua que falamos” (FERRAREZI, 2013) ¢ que (c) os alunos de lingua
estrangeira vém ganhando a consciéncia da necessidade de compreender determinados
tipos de construcdes lexicais e de emprega-las em seu discurso, pretendemos, com este
trabalho, que faz parte uma pesquisa qualitativa de doutoramento, em fase inicial,
contribuir com a pesquisa na area da Semantica (ILARI; GERALDI, 2005), através de
uma perspectiva tedrica da Semantica Cultural (FERRAREZI, 2010; 2013) e da Lexical
(FERRAZ, 2013). Para isto, buscamos mostrar como o processo de interfluéncia entre
lingua e cultura interfere na construcdo dos sentidos especializados as palavras utilizadas
em algumas expressfes idiomaticas do inglés. Através da analise de 09 expressoes
idiomaéticas, retiradas aleatoriamente de Igreja (2005), material didatico utilizado na
preparacdo de atividades para os cursos do Nucleo do Idiomas Sem Fronteiras da UFPB,
no periodo de 2014 a 2016, pretendemos mostrar, a forte interferéncia exercida pela nossa
lingua materna na atribuicdo de sentido a esse tipo de vocabulario, observando como o
conjunto lingua-cultura-pensamento é influenciado, alimentado e retroalimentado
continuamente. Para isso, a titulo de didatizacdo, as expressdes estdo organizadas em trés
grupos distintos: (i) expressdes com equivaléncia literal; (ii) expressdes com equivaléncia
praticamente literal; (iii) expressfes com caracteristicas particulares em portugués e em
inglés. Alguns resultados preliminares nos mostram que se o aprendiz estiver munido de
algumas expressdes idiomaticas, adequadas as diversas situacfes de comunicacgdo, suas
possibilidades de usar a lingua estrangeira com desenvoltura serdo ampliadas e ele sera
mais facilmente conduzido a dominar uma importante fatia do Iéxico.

Palavras-Chave: Ensino de lingua estrangeira. Semantica Lexical. Semantica Cultural.
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ENSENANZA DE LA ENTONACION EN EL AULA DE ELE A DISTANCIA

Juliana Barboza D" Albuquerque (UFPBVIRTUAL)
julianalbuquerquel@hotmail.com

Ana Berenice Peres Martorelli (UFPB)
anaberenice.ufpb@gmail.com

Resumen: La entonacidn, a pesar de ser uno de los rasgos significativos para el dominio
de una lengua extranjera ya que es determinante para la construccion del sentido de un
acto dado, apenas es estudiada cuando la comparamos con otros aspectos linguisticos
como la gramatica o la variacion lexical, lo que se termina reflejando en los manuales de
ensefianza, pues pocos son los ejercicios destinados para este fin. En este trabajo se
describe el estado de la cuestion de la ensefianza de la entonacion basado en los estudios
de Quilis (2001), Hidalgo Navarro y Cabedo Nebot (2012) y Santamaria (2015). La
investigacion se esta realizando en una clase de espafiol como lengua extranjera (ELE)
asistida por ordenador e incluida en la plataforma Moodle de la UFPB Virtual.
Presentamos aqui una propuesta metodoldgica que sigue, en un primer momento, las
directrices del Plan Curricular (2006) impartida en tres fases: 1. Fase de aproximacion, 2.
Fase de profundizacion y 3. Fase de perfeccionamiento. En la especificacion de los
contenidos nos centramos en cinco aspectos: 1. La base de la articulacion, 2. La
entonacion, 3. La silaba y el acento, 4. El ritmo, las pausas y el tiempo y 5. Los fonemas
y sus variantes. Para tanto, estamos utilizando distintos recursos tecnolégicos como
grabacion de voz, WhatsApp, podcasts, grabacion de videos, portafolios digitales, entre
otros. Presentaremos en este trabajo los resultados preliminares de la investigacion que
aun estd en su primera fase. La capacidad del profesor adaptarse a los cambios
tecnoldgicos, de definir metodologias adecuadas y de demostrar su utilidad y eficacia para
trabajar la entonacion, son cruciales para crear actividades motivadoras y adecuadas al
aprendizaje de lenguas.

Palabras-Clave: Entonacién; Ensefianza. Herramientas tecnoldgicas.
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FORMAGCAO DOCENTE E PROFESSOR - PESQUISADOR: A RELEVANCIA
DA INSERCAO DOS GRADUANDOS NO UNIVERSO DA PESQUISA

Barthyra Cabral Vieira de Andrade (UFPB)
barthyracabral@outlook.com

Janine dos Santos Rolim (UFPB)
janinerolim@hotmail.com

Ruth Raquel Nascimento de Carvalho (UFPB)
ruthbuenos@gmail.com

Resumo: Um dos objetivos da monitoria na graduacéo é proporcionar ao discente um
espaco de atuacdo que o0 motive a pratica docente, a concluir o curso e, consequentemente,
a seguir com a profissdo. Adicionando isso ao fato de que a pratica docente se constitui
também como sendo um exercicio favoravel ao desenvolvimento de pesquisas cientificas,
este trabalho propBe apresentar uma de varias experiéncias adquiridas no trabalho de
monitoria da disciplina Pesquisa Aplicada ao Ensino de Linguas Estrangeiras, que é parte
da matriz curricular dos cursos de Letras-Lingua Inglesa, Letras-Lingua Espanhola e
Letras-Lingua Francesa da Universidade Federal da Paraiba. A disciplina tem como
objetivo trabalhar nos alunos questdes relativas a linguagem académica, as tipologias de
pesquisas e a construcdo e realizacdo de projetos de pesquisa. Fica evidente sua
importancia para o processo de formacéo inicial desses graduandos, uma vez que a partir
dela os alunos tém a oportunidade de conhecer um pouco mais sobre o universo da
pesquisa académica. Desse modo, o0 presente trabalho possui um vinculo com a nossa
atuacdo na monitoria nesta disciplina, visto que foi devido a ela que pudemos observar
com mais acuidade esta questao da aproximacao do professor em formacéo inicial com a
pesquisa. Partindo dos trabalhos de Motta-Roth; Hendges (2013), Bortoni-Ricardo (2013)
e Rausch (2012), buscamos evidenciar a necessidade de forjar professores-pesquisadores
e também mostrar que esta tarefa pode e deve ser incluida no processo inicial de formacéo
docente.

Palavras-Chave: Monitoria, Pesquisa, Formagé&o Inicial, Professor-pesquisador.

69


mailto:xxxx@xxxx.com
mailto:xxxx@xxxx.com
mailto:xxxx@xxxx.com

delLctras

1 FELLIN-FB

Litora] Norte da Paraiba
Literatura e Ensino: dialogos necessarios

O LIVRO DIDATICO LE NOUVEAU TAXI E OS CONTEUDOS CULTURAIS

Dayse Helena Viana de Albugquerque Gouveia (UFPB)
daysehelenagouveia@gmail.com

Resumo: Na aula de lingua estrangeira torna-se mais evidente a relacdo entre lingua e
cultura e qual o espaco que a cultura assume no ensino de linguas estrangeiras. Como
aponta Zarate (1993), a sala de aula é muitas vezes o Unico local onde o aluno tem contato
com a lingua e cultura estrangeira, possibilitando evidenciar as relac@es entre a cultura de
origem e a cultura-alvo. Frequentemente os contetdos culturais ensinados em sala de
lingua estrangeira estiveram ligados a conhecimentos pontuais e enciclopédicos, ou seja,
a acumulacdo de temas considerados relevantes para aquela cultura-alvo. Em
consequéncia, esses temas eram disseminados para os que a estudam, reproduzindo
imagens redutoras que se aproximam dos estereotipos. Durante muito tempo, a imagem
da Franca e da sua cultura esteve relacionada a sua lingua. Constantemente chamada de
lingua de Moliere, os valores de uma civilizacdo singular eram confundidos as qualidades
atribuidas a uma lingua e literatura de prestigio (CUQ, 2003). No presente trabalho,
adotou-se o paradigma qualitativo de carater interpretativista, objetivando identificar e
analisar quais contetdos culturais sdo apresentados no livro didatico de Francés Lingua
Estrangeira (FLE) Le Nouveau Taxi Al (2009). O nosso aporte tedrico consistird nos
trabalhos desenvolvidos por Moran, Zarate, Beacco e Van der Sanden. Identificamos no
livro didatico analisado - Le Nouveau taxi - a predominancia em trazer contetdos que
tratam do cotidiano e da adaptacdo da convivéncia em um pais franc6fono, visando, assim
como 0 Quadro Europeu Comum de Referéncia para Linguas, que este
aprendente/utilizador da lingua francesa seja capaz de agir ativamente em seu ensino-
aprendizagem da lingua estrangeira, no nosso caso o francés.

Palavras-chave: Conteldos culturais. Livro didatico. Francés lingua estrangeira.
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O LUGAR DAS IMAGENS: UMA ANALISE DA RELACAO TEXTO-IMAGEM
NO LIVRO WAY TO GO 3

Juliana Barbosa dos Santos (UFPB)
julisantos7 @gmail.com

Resumo: Na sociedade contemporanea em que vivemos, Somos expostos, diariamente, a
textos multimodais, No entanto, a interpretacdo desses textos exige mais que a cotidiana
exposi¢do aos mesmos. Assim como faz-se necessaria a aprendizagem da leitura e
interpretacdo de textos verbais, é indispensavel, também, a compreensao de textos nao-
verbais. Pesquisas tém sido desenvolvidas com o intuito de favorecer o desenvolvimento
da competéncia multimodal (NASCIMENTO; BEZERRA, 2011; ROYCE, 2002;
HEBERLE, 2010) e de praticas de multiletramento (NEW LONDON GROUP, 1996).
Nesse contexto, levando em consideracdo a crescente exposicdo do aluno a textos
multimodais e multimidiaticos, as Orientacbes Curriculares para o Ensino Médio
(OCENSs), assim como os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), reconhecem a
importancia da préatica da leitura em textos verbais e ndo-verbais para a formacdo de
cidadaos criticos. Sendo assim, julgamos necessario refletir sobre os critérios de uso das
imagens nos livros didaticos, adotados na escola publica. Martinec e Salway (2005),
inspirados em Roland Barthes (1977), criaram uma classificacdo para as relacdes entre
texto e imagem na qual a relacdo de status pode ser igual ou desigual. Quanto as relacdes
de status por igualdade, estas podem ser de imagem e texto independentes ou de imagem
e texto complementares. No que se refere as relacdes de status desigual, é possivel que a
imagem esteja subordinada a parte do texto, ou o contrario, que o texto esteja subordinado
aimagem. E com base nesta teoria que as atividades de leitura das oito unidades do livro
Way to Go 3 serdo analisadas. Além disso, os dados serdo discutidos e embasados sob a
perspectiva do multiletramento e sua relevancia para o ensino-aprendizagem de linguas
estrangeiras.

Palavras-chave: Livro didatico. Leitura; Relacao texto-imagem.
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O USO DE UM SOFTWARE ON-LINE PARA ESTIMULAR A LEITURA EM
ESPANOL EM CRIANCAS ESTUDANTES DE ELE

Siomara Regina Cavalcanti de Lucena (UFPB)
siomaralucena@yahoo.com.br
Maria José Nufiez Merino (UFPB)

Resumo: E indiscutivel que a leitura é uma pratica importante para a aquisicio de
vocabulario e estruturas, ndo apenas da lingua materna, mas também de uma lingua
estrangeira. Com o desenvolvimento das tecnologias da informacgdo e da comunicagédo
(TICs), é necessario estudar e investigar como estas ferramentas podem ajudar
professores, pais e alunos em seu desafio diario de incentivar e praticar a leitura, como
alerta Cidrim (2015). Atualmente, existem muitos softwares, plataformas e aplicativos
em geral que podem ser Uteis na hora de fomenta-la. Este estudo descritivo teve o objetivo
de compilar dados quantitativos sobre o uso de um software on-line para o estimulo a
leitura em espanhol por parte de um grupo reduzido de nove criangas estudantes desta
lingua em Jodo Pessoa, estado da Paraiba. Tais dados propiciaram a obtencdo de
informacdes sobre suas dificuldades, além de observar a eficacia do sistema e verificar o
aumento nas horas de leitura efetiva dos alunos, a fim de elaborar tarefas direcionadas
relacionadas as dificuldades apresentadas. Através de estatisticas geradas pelo proprio
software, se obteve a reunido dos dados referentes a um ano da sua utilizagdo no tocante
as horas de conexdo e a treze habilidades de compreensdo leitora e auditiva. Entre as
conclusBes do estudo estda a comprovacdo da facilidade para fazer diagnosticos de
dificuldades por meio da plataforma, a constatacdo do aumento do contato com a lingua
espanhola e do habito de leitura entre os alunos, somando mais de dezesseis horas de
leitura e resultados superiores a 90% de precisdo nas habilidades de compreenséo.

Palavras-chave: Espanhol para criancas. Leitura. Plataforma on-line.

72


mailto:siomaralucena@yahoo.com.br

OLHARES SOBRE UM ENTRELUGAR SOCIOPROFISSIONAL: O ESTAGIO
SUPERVISIONADO DO CURSO DE LETRAS-INGLES NO
INSTITUTO DOS CEGOS DA PARAIBA

Carla Lynn Reichmann (UFPB)
carlareichmann@gmail.com
Claudia de Lima Souza (UFPB)
claudia-2030@hotmail.com
Rosycléa Dantas (UFPB)
rosyclead@hotmail.com

Resumo: Situado na Linguistica Aplicada e visibilizando ‘vozes do sul” (MOITA
LOPES, 2006; KLEIMAN 2013), este relato de experiéncia tem como objetivo geral
discutir o estagio em lingua inglesa para alunos com deficiéncia visual, na ética da triade
constituida pela professora-estagiaria, professora-colaboradora e professora-formadora.
Considerando a centralidade da linguagem para a ciéncia do humano (BRONCKART,
2008), discutiremos nosso trabalho docente no Instituto dos Cegos em 2016, a partir de
um corpus constituido por relatos escritos e um relatério de estagio. A metodologia, de
natureza qualitativa (LINCOLN e DENZIN, 2004), aborda temas salientes para cada
professora da triade, possibilitando reflexdes sobre o referido contexto. O olhar de Souza,
professora-estagiaria, recai sobre a adaptacdo de materiais para alunos cegos e com baixa
visdo, salientando o poder e o dever de adaptar de maneira que todos os alunos sejam
contemplados, possibilitando um ensino de qualidade que é o direito de todos. Vale
ressaltar outros pontos importantes do relatdrio - a relevancia da observacéo e da relacao
da triade de professores vinculada pelo estagio. Reichmann, a professora-formadora,
discute os desafios da construcdo deste novo contexto de supervisdo, focalizando aspectos
significativos inscritos nos relatos de observacéo e de regéncia no relatério. Dantas, na
perspectiva de professora-colaboradora, discorre sobre como a experiéncia de receber os
estagiarios afetou seu desenvolvimento, a saber, (i) como professora, pois melhorou a
pratica em sala de aula, com novas ideias e olhares dos estagiarios; ii) enquanto formadora
de futuros professores, na medida em que forneceu subsidios para discussdes mais
concretas acerca da docéncia; e iii) como pesquisadora, no sentido de que a possibilitou
olhar para o estagio com a responsabilidade, que necessita ser inerente ao pesquisador da
Linguistica Aplicada, de produzir conhecimento sobre os desafios que permeiam essa
realidade. Em suma, sintetizaremos os desafios e impedimentos na renovacéo do género
profissional docente.

Palavras-Chave: Estagio supervisionado. Lingua inglesa. Deficiéncia visual
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RELACIONANDO AS NOVAS TECNOLOGIAS AO ENSINO DA ORALIDADE
DE ESPANHOL COMO LINGUA ESTRANGEIRA

Carolina Gomes da Silva (UFPB/UFRJ)
carolinagsufpb@gmail.com

Resumo: Este trabalho consiste em uma reflexdo de propostas pedagdgicas que
relacionam géneros discursivos orais, 0s produtos das tecnologias/midias e ensino da
Lingua Espanhola, ou seja, perguntamo-nos como aliar os novos géneros veiculados pelas
midias ao ensino de oralidade? Em vista disso, trés objetivos nos guiam: (i) discutir a
relacdo entre tecnologias e ensino de linguas (CORACINI, 2007; ROJO, 2012); (ii)
refletir sobre as propostas pedagdgicas para o ensino de oralidade (BRUNO, 2010;
VILLALBA, GABARDO & MATA, 2012) e (iii) produzir uma proposta didatica que
relacione midia/tecnologia (no caso, o podcast) e ensino de oralidade. Justificamos este
estudo pela necessidade de se aproveitar os trabalhos sobre os géneros discursivos e
multiletramentos, além das descri¢bes linguisticas, principalmente no que tange a
oralidade e, mais especificamente a prosddia, no ensino de espanhol como lingua
estrangeira. Lembramos ainda que nossas reflexdes constituem tentativas de levantar
discuss@es que abranjam as nocdes de géneros, multiletramentos e o ensino de oralidade.
Para tanto, (i) levantaremos algumas reflexdes sobre a midia/tecnologia e sua relacdo com
o0 ensino de linguas; (ii) apresentaremos propostas de trabalho ja realizadas para os
géneros orais e (iii) proporemos uma atividade que dialogue novas midias/tecnologias
com o ensino de oralidade.

Palavras-Chave: Géneros orais. Espanhol como lingua estrangeira. Ensino da oralidade.
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Litora -
Literatura e Ensino: dialogos necessarios

BLOG COMO DISPOSITIVO PEDAGOQICO PROMOVENDO INCLUSAO
DIGITAL NA EJA DA ESCOLA PUBLICA EM PERNAMBUCO

Rosangela Maria Dias da Silva (UFPB/MPLE)
rosangelladiass@hotmail.com

Resumo: A presente pesquisa objetiva refletir sobre a acdo social do professor de Lingua
Portuguesa ao utilizar o Blog como uma ferramenta virtual de aprendizagem,
vislumbrando a incluséo digital na EJA - Educacdo de Jovens e Adultos. Enfatizamos
que verificaremos se a ferramenta sendo utilizada como dispositivo pedagdgico, podera
colaborar para uma inclusdo digital e também na construcdo de significados que
sucederdo a partir da acdo social do professor via letramento digital. Embasamo-nos,
teoricamente, na visdo de Rojo (2012), referente as novas modalidades de préticas sociais
de leitura e escrita; em Xavier (2009), ao abordar a necessidade de aquisicdo do
letramento digital para interagir no Ciberespaco; em Belloni (2010), quando esclarece
que ser cidaddo € estar letrado em todas as linguagens; em Komesu (2005), que reflete
sobre a simplicidade no manuseio do blog; em Coscarelli (2014), no que revela o papel
do professor como agente de letramento digital. Justificamos a conducéo desta pesquisa
pela relevancia para o &mbito educacional da EJA, possibilitando a geracdo de renovadas
atitudes sociais como, também, a formacdo de uma cultura digital consciente. A nossa
metodologia prevé como fontes de coletas de dados: o questionario — para o levantamento
de dados pessoais e profissionais dos discentes e suas expectativas em relacdo as TIC; e
a entrevista semiestruturada - que coletou os dados ap0s a realizacdo da pesquisa. A
pesquisa é de carater quantitativa e qualitativa, na qual foi utilizada uma abordagem
reflexiva com embasamento em Bortoni-Ricardo (2015) e Trivifios (1987). Nossa
pesquisa envolveu turma do 3° Modulo EJA Médio da Escola Publica do Estado de
Pernambuco. Refere-se a pesquisa para a dissertacdo de mestrado/MPLE/UFPB e
encontra-se em andamento. Realizamos a aplicacdo do questionario, a utilizacdo da
ferramenta virtual em eventos de letramento e a entrevista. Estamos no processo de
andlise dos dados.

Palavras-Chave: Ensino. Letramento Digital. Incluséo na EJA.
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DO ENSINO/APRENDIZAGEM DA LINGUA INGLESA AO LETRAMENTO
DIGITAL: VIABILIDADES DA PLATAFORMA ECATHS

Oriosvaldo de Couto Ramos (UFPB)
orycouto@yahoo.com.br

Denilson Pereira de Matos (UFPB)
profdenilson2010@hotmail.com

Resumo: Esta pesquisa, cujas bases estdo alicercadas sobre as nocGes de cibercultura,
plataformas digitais e universo educacional, apresenta e analisa uma experiéncia
pedagogica desenvolvida numa escola publica estadual de Pernambuco, envolvendo o uso
da Plataforma Virtual Ecaths como apoio ao docente da educacdo basica. O objetivo
central foi de analisar o ambiente virtual da plataforma Ecaths e as viabilidades de suas
ferramentas para o ensino/aprendizagem da lingua inglesa, além das possibilidades de
construcdo do letramento digital dos discentes. As concepcdes tedricas apoiam-se nas
concepcdes de ensino de lingua inglesa, letramento digital e TIC educacionais sob a 6tica
de Paiva (2012), Holden (2009), Rapaport (2008), Soares (2002), Kleiman (1995) e
Buzato (2006), Dudeney, Hockly e Pegrum (2016), Lemos e Matos (2016), Coscarelli
(2016), Buzato (2006), Matos e Rodrigues (2013), Moran (2000, 2013), Prensky (2001)
e outros. A pesquisa pertencente a égide qualitativa, caracteriza-se como um estudo de
caso de carater analitico-descritivo. Para a geracdo de dados foram realizados testes
escritos e questionarios. Ao apresentar os dados utilizaram-se elementos de base
quantitativa, complementada pelas observagtes do pesquisador. A reflexdo sobre o
percurso metodolégico e os resultados, apontou a pertinéncia da investigacdo pela
contribuicdo social e académica ao refletir sobre novos processos de construgdo do
conhecimento, como subsidio para outros docentes que deseje utilizar ambientes virtuais
de aprendizagem em outros contextos de ensino. A guisa de conclus&o, vislumbramos ser
esse 0 caminho para a educacdo, tendo em vista que a internet é campo fértil para a
complexidade de teorias subjacentes ao contexto educacional por promover novas formas
de aprender, novas leituras e, sobretudo, por promover o desenvolvimento do letramento
digital, fator de incluséo do cidaddo na contemporaneidade cibernética.

Palavras-chave: Ensino de lingua inglesa. Plataforma ECATHS. Letramento digital.
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ENEM NA PALMA DA MAO: UMA PROPOSTA DE ENSINO DE LINGUA VIA
WEB

Jaine de Sousa Barbosa (UFPB)
jaine.barbosa_@outlook.com
Denise Lino de Aradjo (UFCG)
deniselinoaraujo@gmail.com

Resumo: Este trabalho resulta das atividades realizadas na disciplina Estagio de Lingua
Portuguesa no Ensino Médio, na Universidade Federal de Campina Grande, e tem como
objetivo relatar e analisar a experiéncia de elaboracdo de modulos e video aulas do projeto
ENEM na Palma da Mé&o. Esse projeto foi pensado para alunos que optam por estudar
conteddos online, na plataforma You Tube. Nela estdo disponibilizados videos e links
para mddulos sobre Leitura Multimodal, Variagdo Linguistica, Concordancia verbal e
nominal e Producdo de Textos. Neste trabalho, analisaremos apenas o modulo de leitura
e a video aula relativa ao estudo de propagandas e campanhas publicitarias — géneros
muito prestigiados no ENEM. Para a fundamentacéo teorica, utilizamos Coscarelli e
Ribeiro (2007), Ribeiro e Novais (2012) e outros. Quanto a metodologia de ensino,
usamos os fundamentos do ensino explicito (Gauthier at al 2014). A analise de dados
focalizara os aspectos relativos a sistematizacdo da proposta de ensino a distancia, com
base nas marcas linguisticas de orientacdo para o aluno/internauta. Os resultados em
andamento demonstram que o modulo parece mais sistematizado, com se¢des de
introducdo, aprofundamento e revisdo do assunto. Ja a video aula parece ser insuficiente
para a sistematizacdo do assunto sem a leitura (prévia) do médulo.

Palavras-Chave: Leitura Multimodal. Ensino a distancia. ENEM.
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O BLOG COMO FERRAMENTA DIDATICQ - PEDAGOGICA: PRATICA DE
LEITURA E ESCRITA DO TEXTO POETICO NA SALA DE AULA

Eliane Gomes da Silva (IFPB)
elianegho@gmail.com
Rosa Lucia Vieira Souza (IFPB)

Resumo: O presente trabalho visa apresentar o resultado de proposta metodol6gica
desenvolvida a partir da leitura e producdo de poesia na sala de aula. Inicialmente, o
trabalho foi proposto por subprojeto do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a
Docéncia — PIBID, do curso de Letras do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia da Paraiba — IFPB Polo Campina Grande. Como extensdo do subprojeto,
encaminhou-se Pesquisa Cientifica sobre a utilizacdo do Blog como ferramenta
Pedagogica nas aulas de Lingua Portuguesa para a leitura e a escrita de poesia. A
experiéncia foi vivenciada em uma turma de 9° ano de uma escola publica municipal de
Campina Grande — PB. As ac6es desenvolvidas, inicialmente, objetivaram ler e produzir
textos de poetas contemporaneos por meio do Método Recepcional. Durante a experiéncia
com a leitura, foram desenvolvidas atividades lGdicas e interativas com o0s textos poéticos,
tais como: leitura expressiva, leitura de imagens, oficinas de ilustracdo e sarau poético.
Na fase da Pesquisa Cientifica, os alunos participaram de produc@es colaborativas no blog
com énfase na leitura e escrita de poemas autorais, oportunizando aos discentes o
letramento digital. Os resultados mostram que os alunos construiram uma postura de
autonomia acerca da leitura e escrita do texto poético, tanto na sala de aula como no
espaco virtual, tornando o género mais atraente e significativo, resultando na formacéo
de leitores amantes da poesia. Tomamos por referencial os trabalhos de Pinheiro (2002),
José (2002), Guida (2011), Freire (1993), Marcushi (2010), Lévy (1996), Oliveira (2012).

Palavras-chave: Blog. Ferramenta Pedagdgica. Poesia.
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O USO DO APLICATIVO DUOLINGO NO PROCESSO DE ENSINO-
APRENDIZAGEM DA LINGUA INGLESA NA EDUCACAO DE JOVENS E
ADULTOS

Manoel Alves Tavares de Melo (UFPB)
matmelo@uol.com.br

Resumo: As tecnologias contemporaneas sdo uma realidade no nosso dia a dia e, por
isso, é de fundamental importancia integrar estas tecnologias aos diversos ambitos
educacionais. Assim, temos varios aplicativos que podem ser utilizados pelo professor
como uma ferramenta pedagodgica, uma vez que ampliam as possibilidades de ensino-
aprendizagem, tornando o espago mais interativo e dindmico. O aplicativo Duolingo pode
ser baixado, acessado e utilizado no processo de ensino-aprendizagem da Lingua Inglesa
e apresenta uma interface atrativa e descomplicada, podendo ser utilizado pelos alunos da
EJA, como um aplicativo pedago6gico, para auxilid-los no processo de ensino-
aprendizagem da Lingua Inglesa, podendo ser um mecanismo promotor para o letramento
digital (FERREIRA, 2014; LEMOS & MATOQOS, 2016; MORAN et al, 2013; SOARES,
2012). Neste sentido, esta pesquisa teve como objetivo comprovar a eficiéncia do
aplicativo Duolingo no processo de ensino-aprendizagem da Lingua Inglesa em uma
turma da EJA. Pretendeu-se discutir temas relacionados as possibilidades de letramento
e letramento digital. Quanto a metodologia, a pesquisa foi realizada com os alunos de
uma turma da EJA do ensino fundamental 1l de Santa Rita-PB. Os ambientes foram o
virtual e o fisico e os instrumentos de pesquisa foram o Teste de Sondagem, aplicado
antes da utilizacdo do Duolingo, e que serviu para saber qual o conhecimento prévio 0s
alunos possuiam quanto aos contetdos que seriam vistos no Duolingo; e o Teste Final,
aplicado ap6s a utilizacdo do Duolingo e que serviu para comparar o progresso dos alunos
e assim fazer a andlise dos resultados da pesquisa. Os resultados comprovaram que 0
Duolingo, apesar de suas limitacdes, € um aplicativo bastante eficiente no processo de
ensino-aprendizagem da Lingua Inglesa. Porém, mais importante que o aplicativo e 0s
conteddos foram o interesse e a motivacao dos alunos quanto a aprendizagem da Lingua
Inglesa.

Palavras-Chave: Letramento. Lingua Inglesa. Duolingo.
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PRODUCAO DE TEXTO: UMA PROPOSTA MEDIADA PELA FERRAMENTA
HAGAQUE

Maria de Fatima de Oliveira (UFPB)
fathimaoliveira@gmail.com

Marineuma de Oliveira Costa Cavalcanti (UFPB)
marineumaoliveira@gmail.com

Resumo: A referida pesquisa tem como objetivo contribuir para a formacéao de escritores
proficientes, a partir da producdo de histérias em quadrinhos, mediada pelo software
hagaqué, através da metodologia do ensino hibrido. Optou-se por esse género por ele ser
de interesse entre jovens e servir de apoio ao tratamento de temas diversos. Além disso,
entendemos que é responsabilidade da escola contribuir para a incluséo digital de seus
educandos e promover o estimulo a leitura e a producéo de textos. Para isso, selecionamos
os alunos do 5° ano de uma Escola de Ensino Fundamental, localizada no municipio de
Santa Rita — PB. Quanto a forma de abordagem da nossa pesquisa, podemos classifica-la
como qualitativa e como pesquisa-agdo, no que se refere aos procedimentos. Para a
consecucdo deste trabalho, tracaremos o0s seguintes passos: desenvolver um projeto de
producédo textual de histéria em quadrinhos, a partir de roteiros orientados, analisar o
desempenho dos alunos durante o processo de producdo das HQ e avaliar a producédo do
género HQ na versdo inicial e final. Ap6s a intervencéo, esperamos obter como resultado
avancos significativos e proficientes na producdo de textos. Para fundamentar nosso
trabalho, utilizaremos, como norteadores tedricos, os estudos sobre géneros discursivos a
luz de Bakhtin (2003), Koch e Elias (2012), Marcuschi (2008) e Cavalcante (2013); sobre
0 género histdrias em quadrinhos, os estudos de Vargueiro (2014) e Mendonca (2006);
sobre interatividade, Antunes (2003); sobre as tecnologias, Moran (2000), Kensky (2012),
Xavier (2002/2006), entre outros; sobre letramento digital, Coscarelli e Ribeiro (2007),
Buzato (2006); sobre Ensino Hibrido, Bacich, Tanzi Neto e Trevisani (2015);
Metodologia da pesquisa, Thiollent (1996) e Engel (2000) e Sequéncia Didatica, Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004) e Lopes-Rossi (2006).

Palavras-Chave: Letramento digital. Inclusdo digital. Historias em quadrinhos.
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Litora] Norte da a

iteratura e Ensino: dialogos necessarios

TECNOLOGIAS EM SALA DE AULA: REFLEXOES SOBRE FORMACAO DE
PROFESSORES E ENSINO

Izabel Cristina Barbosa de Oliveira (SEDUC/PE)
izabel cbarbosa@hotmail.com

Resumo: Em uma sociedade rodeada de recursos tecnoldgicos que nos ajudam em nossa
vida cotidiana, ainda nos deparamos com escolas que ndo utilizam, ou quando utilizam é
de maneira precéria, as tecnologias no processo de ensino-aprendizagem e para a
formacéo do estudante. De acordo com Kessler (2006) a maior fonte de formacéo docente
que trabalha com tecnologia ndo foi criada nas universidades, mas sim por iniciativa
propria a partir de pesquisas e participacdo em eventos. Para que as tecnologias
promovam mudangas significativas no processo de aprendizagem, elas devem ser
incorporadas pedagogicamente em sala (KENSKI, 2007). Este fato vai de encontro as
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Medio (2011) que aborda sobre a
utilizacdo de diferentes midias como processo de dinamizacdo dos ambientes de
aprendizagem e construcdo de novos saberes. A utilizagdo de recursos tecnologicos para
0 ensino de contetidos em sala de aula abre um mundo de possibilidades mais interativas
(SANCHO, 2006). Nesta perspectiva este trabalho foi desenvolvido em uma Escola
Publica Estadual na cidade de Recife, Pernambuco, com os objetivos de identificar, a
partir de observacdo em sala de aula e entrevista, quantos professores utilizam recursos
tecnologicos em suas aulas; e observar como estes recursos interferem na
atencdo/participacdo dos alunos durante as aulas. O trabalho foi dividido em duas etapas:
2 semanas de observacdo das aulas dos docentes e uma entrevista com cada um de
maneira individual, totalizando 7 professores. De todos o0s recursos tecnoldgicos
disponiveis na escola, como: o laboratério de informatica (com 12 computadores), 3
datashows, 1 aparelho de DVD e 1 televisdo; apenas 2 professores utilizavam, pelo
menos, um destes recursos em suas aulas. Os estudantes apresentam ter mais interacéo,
motivacdo, participacdo e interesse quando ha a utilizacdo de recursos tecnoldgicos,
criando um ambiente mais agradavel para o processo de ensino-aprendizagem.

Palavras-Chave: Recursos tecnoldgicos. Formacdo. Ambientes de aprendizagem.
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WEBQUEST CONSCIENCIA CULTURAL: UMA PROPOSTA DE ACAO
INTERATIVA PARA ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Maria Patricia Pereira Cavalcanti (PROFLETRAS/UFPB)
m.patricia.pc@hotmail.com

Resumo: O presente trabalho intitulado Webquest Consciéncia Cultural: uma proposta
de acdo interativa para alunos do Ensino Fundamental, tem por objetivo apresentar a
Webquest como recurso metodoldgico de pesquisa e sensibilizar para a tematica sobre a
Diversidade Cultural Brasileira, e de forma mais especifica propiciar a pesquisa, a leitura,
a producdo textual por meio da proposta da Webquest e instigar a percepcdo da
diversidade cultural que circunda o participe da atividade proposta. Para tanto, a
propositura serd fundamentada em Coscalrelli (2016) no que concerne a navegagdo e
leitura, Santaella (2004) quando referencia a interatividade mediada por computadores,
Hall (1997) no tocante a centralidade da cultura, Freire (2011) sobre a préatica educativa,
Costa, Silveira & Sommer (2003) com os Estudos Culturais e Bagno (2014) na referéncia
sobre pesquisa. Metodologicamente o estudo se pauta nos processos de pesquisas
bibliogréaficas para embasar a referida proposta sob o método dedutivo fazendo as
consideracdes de forma interpretativa das obras referentes aos temas relacionados, e dos
estudos etnograficos para compor o estudo posterior dos resultados da proposta. Acredita-
se que sendo uma metodologia interativa que esta a disposicdo na rede mundial de
computadores, a WQ Consciéncia Cultural pode contribuir com atividades de pesquisas
voltada a tematica Diversidade Cultural, assim como, colaborar com discussdes sobre o
tema propiciando a sensibilizacdo de pertencimento do participe ao contexto sécio-
cultural que ha no Brasil.

Palavra-chave: Webquest. Diversidade Cultural. Producéo Textual
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A ATUACAO DE JOAQUIM CARDOZO NO MODERNISMO NO NORDESTE

Ranelly da Silva Calixto (UFPB)
ranellycalixto95@gmail.com
Elaine Cristina Cintra (UFPB)
elcintra@yahoo.com

Resumo: Esse trabalho tem por objetivo fazer uma breve leitura de uma das fases de
grande importancia para a literatura brasileira, 0 modernismo. Através das escritas
autobiogréaficas, como testemunhos e memorias, observamos a importancia do poeta
Joaquim Cardozo neste momento literario, que, no nordeste, tinha no movimento
regionalista sua principal diretriz. Encabecado por Gilberto Freyre, o regionalismo no
nordeste desenvolveu-se em diversos aspectos: culturais, naturais, culinarios, politicos
etc. Na literatura, a poesia de Joaquim Cardozo ir4 desenvolver, em varios momentos,
essas orientagdes, no entanto, sdo em seus textos memorialisticos que encontraremos um
farto material para a andlise dos grupos e das manifestacfes artisticas que ressoavam
desse movimento. Utilizamos como base tedrica para este estudo, além de obras e
testemunhos de escritores como Joaquim Cardozo, o importante estudo de Souza Barros
(2015) sobre a década de 20 em Pernambuco, os textos sobre o regionalismo de Gilberto
Freyre (1996) e a revisdo que Neroaldo Pontes de Azevedo (1996) faz desse momento,
dentre outros testemunhos da época. Apés as leituras citadas anteriormente pudemos
ampliar nossos conhecimentos e analisar a importancia das obras de Joaquim Cardozo
para o modernismo do nordeste, visto que seus escritos possuiam uma tematica inusitada
e uma linguagem poética renovadora comparada aos demais escritores do modernismo
brasileiro.

Palavras-Chave: Modernismo regionalista. Joaquim Cardozo. Memorias.
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A CONSTRUCAO IDENTITARIA DA MULHER NEGRA: UMA ANALISE DOS
CONTOS “QUANTOS FILHOS NATALINA TEVE” E “AYOLUWA, A
ALEGRIA DE NOSSO POVO”, DE CONCEICAO EVARISTO

Angelina Silva de Farias (UFPB)
angelinalina633@gmail.com

Joserlane Manoel Freitas da Silva (UFPB)
joserlanefreitas@gmail.com

Moama Lorena de Lacerda Marques (UFPB)
moamalorena@hotmail.com

Resumo: O intuito principal deste estudo é analisar, na obra da escritora mineira
Conceicdo Evaristo, os padrBes que, historico e culturalmente, sdo impostos a mulher
negra, seu processo de construcdo identitaria frente as inquietacGes sociais que a cercam,
bem como as estratégias de reversdo dos padrdes apontados. Nosso corpus € formado
pelos contos “Ayoluwa, a alegria de nosso povo” e “Quantos filhos Natalina teve”,
inseridos na obra Olhos D’Agua, publicada no ano de 2015. A partir da sua leitura,
constatamos que o protagonismo feminino negro permeia todas as suas narrativas, e este
protagonismo traz consigo todo um contexto social que é atual, real, mas pouco
considerado. No primeiro momento, serd analisado o conto “Quantos filhos Natalina
teve”, considerando a desconstrucdo dos estereotipos femininos negros por meio da
reversdo de seus lugares sociais e a composic¢do do tipo social protagonizado por Natalina.
Em seguida, partiremos para o estudo da narrativa de “Ayoluwa, a alegria de nosso povo”,
considerando os significados que permeiam o nascimento da protagonista e sua
importancia para o seu povo. Toda a producdo literaria de Conceicdo Evaristo aborda
tematicas de cunho critico-social e fazem um apanhado das vivéncias da autora, ou
“escrevivéncias”, que, de acordo com a propria Concei¢do Evaristo, ¢ o alimento
essencial de suas producdes. Além da qualidade estética, é impossivel desconsiderar a
importancia de valor social que as obras da referida autora agrega, pois possuem como
marca essencial, a condicdo da mulher negra na sociedade. Como referéncias para o
desenvolvimento deste trabalho, utilizaremos os estudos de Stuart Hall (2014) em A
identidade cultural da pds-modernidade, “Escre(vivéncia)”: a trajetéria de Conceicdo
Evaristo, de Barbara Araujo Machado (2014), e “Ayoluwa, a alegria de nosso povo”
enquanto representacdo poética negra, estudo realizado por Tassia do Nascimento (2009).
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A IRRUPC}AQ DO FANTASTICO MODERNISTA HISPANO-AMERICANO
COMO REACAO AO CONTEXTO POSITIVISTA DO FIM DO SECULO XIX

Aline Kelly Vieira Herndndez (UFPB)
alkevi@hotmail.com

Resumo: O conto fantastico na América latina tem suas raizes no Romantismo e esta
vinculado a uma origem folclérica de lendas e tradi¢des, que ficam eclipsadas com a
chegada da filosofia positivista ao continente americano. Unido a isso, a independéncia
dos paises hispano-americanos, faz surgir uma burguesia de interesse bastante mais
capitalista que humano e espiritual. O Positivismo, com seu grande apoio as questdes
materiais e burguesas, relega a metafisica, a religido e as tradi¢6es folcloricas da América
Espanhola, em prol da ciéncia, despertando assim em alguns autores hispano-americanos
o desejo de combater tais excessos. O Modernismo, segundo Octavio Paz “é uma resposta
literaria ao vazio espiritual criado pela critica positivista a religido e a metafisica a favor
das ciéncias”. Surge a partir dai, 0 conto fantastico do modernismo que apresenta o
elemento sobrenatural pautado no cientifico, aliado a um espirito critico sobre a sociedade
de entdo, tornando assim a fantasia como espaco de liberdade artistica. Autores como
Leopoldo Lugones em alguns de seus contos fantasticos se servem da linguagem
cientifica do Positivismo para atestar a existéncia do sobrenatural. No presente trabalho
se objetiva fazer uma elucidacdo de como o conto fantastico surge no Modernismo
hispano-americano como uma forma de criticar a filosofia positivista e a burguesia
emergente que se servia dos principios de tal filosofia. Serdo usadas como metodologia,
consultas bibliograficas como Pulpo-Walker (2006), Pedraza Jiménez (1998), Oscar
Hann (1998), entre outros. Os resultados deste trabalho destinam-se a colaborar para 0s
estudos literarios sobre o desenvolvimento do fantastico hispano-americano, sobretudo
aos estudos do conto fantéastico do Modernismo.

Palavras-chave: Conto fantastico. Modernismo. Positivismo.
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A LITERATURA EM MOVIMENTO: UM ESTUDO COMPARATIVO ENTRE
A OBRA A HISTORIA DE AMOR DE FERNANDO E ISAURA, DE ARIANO
SUASSUNA, E O ROMANCE DE TRISTAO E ISOLDA, DE JOSEPH BEDIER

Allyne de Oliveira Andrade (UFCG)
allyne_cfo@hotmail.com

Pollianny Alves do Nascimento (UFCG)
polli.anny@hotmail.com

Resumo: Este trabalho tem como objetivo analisar de que forma a obra A histéria de
amor de Fernando e Isaura, de Ariano Suassuna (2015), se aproxima de O Romance de
Tristéo e Isolda, de Joseph Bédier (2012). Nossa investigacdo é de natureza bibliografica,
faremos uma andlise de contetdo tendo como aporte tedrico a ética de Carvalhal (1943)
em relacdo ao conceito de Literatura Comparada e de Nitrini (2015) em relacdo aos
conceitos de imitacdo e originalidade. O amor € o tema central das obras escolhidas, por
isso selecionamos dois elementos de ambas as narrativas para comparacdo: o filtro
magico e o amor eterno. O filtro magico — bebida que desencadeia o amor e,
posteriormente, a morte do casal protagonista em O Romance de Tristdo e Isolda de
Bédier. Verificaremos a importancia do elemento simbolico na construgdo da narrativa,
bem como a sua auséncia na obra de Ariano Suassuna, tendo em vista que este Ultimo
atribui o encontro do casal ao “acaso”. Além disso, destacaremos a ideia do “amor eterno”
presente nos dois romances. Com esta analise, queremos evidenciar as aproximacoes e
distanciamentos que Ariano Suassuna faz em relacdo a obra de Bédier. Embora o escritor
paraibano seja influenciado pela obra de Joseph Bédier, conseguimos verificar o carater
original que Ariano confere em A histéria de amor de Fernando e Isaura. Originado da
lenda celta, o amor avassalador entre os dois amantes na narrativa proposta por Ariano
assume uma nova dimensdo desde a construcdo da trama ao agregar uma ambientacao
regional até o desfecho.

Palavras-Chave: Literatura Comparada. Originalidade. Amor eterno.
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A MAQUINA DO TEMPO, DE WELLS: PIONEIRISMO E INFLUENCIA
OITOCENTISTA NA FICCAO DISTOPICA DO SECULO XXI

Thaise Gomes Lira (UFPB)
thaiserevisao@gmail.com

Resumo: A Distopia é uma vertente da Ficcdo Cientifica, de classificacdo recente, porém
cuja esséncia remonta as narrativas oitocentistas. Cronologicamente, a primeira obra
considerada distopica é O Ultimo Homem, de Mary Shelley, porém tragos fundamentais
dessa vertente literaria encontram-se em A Maquina do Tempo (1985), de H. G. Wells,
aspectos que mais fortemente dialogam com a contemporaneidade. Wells utilizou a
tematica da viagem no tempo e elementos da Ficcdo Cientifica como forma de expressar
seus ideais socialistas, 0 modo como imaginava a sociedade e o futuro do planeta, além
de criticar os efeitos do Capitalismo e as divisbes em classes. Sua forma de retratar o
futuro, com uma viséo pessimista, baseada nos erros cometidos pela sociedade de entéo,
norteia 0 carater apocaliptico e devastador da Distopia. A pesquisa tem suporte nas
contribui¢des de Candido (2006), sobre Literatura e Sociedade; Cardoso (2006), Bozzetto
(2007) e Causo (2003), sobre a Ficcéo cientifica; Todorov (1981), sobre género; Garcia
(2007), sobre o Insolito; Arendt (1979), sobre o totalitarismo presente na fic¢do distopica;
Figueiredo (2009), Hilario (2013), Moraes (2012) e Pavlovski (2012), entre outros, sobre
a Distopia; e Schneider (2010), sobre a etimologia de Distopia. Esta pesquisa, de natureza
bibliogréfica e que se encontra em estagio inicial, visa, portanto, a analisar A Maquina do
Tempo (H. G. Wells) sob um viés social e politico, de forma que se possam explorar
elementos espontaneamente distopicos, isto €, que ndo sofreram motivacdo no momento
da construcédo da narrativa —em oposi¢ao ao que ocorre com as distopias contemporaneas,
as quais sdo elaboradas dentro de uma configuracdo distdpica.

Palavras-Chave: A Maquina do Tempo. Distopia. Insélito.
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A MEMORIA REGIONALISTA NOS POEMAS DE JOAQUIM CARDOZO

Maxwell Amorim dos Santos (UFPB)
maxwell.005@hotmail.com

Elaine Cristina Cintra (UFPB)
elcintra@yahoo.com

Resumo: Na década de 20, durante o processo de modernizacdo em Recife, no qual a
cidade vem passar por diversas modificagdes estruturais, surge um movimento
encabecado por Gilberto Freyre, com a finalidade de reabilitar os valores regionais. E
nesse contexto, e sob a forte influéncia do soci6logo pernambucano, que Joaquim
Cardozo comeca a publicar seus primeiros poemas em revistas e jornais. O presente
artigo buscara analisar os poemas “Recife Morto” e “Tarde no Recife” da obra Poemas
(1947), de Cardozo, com o intuito de demostrar a memdria regionalista presente na obra
desse escritor pernambucano. A énfase nos aspectos regionais em tais poemas vem como
forma de enaltecer e preservar o passado histérico de uma cidade que possui uma riqueza
cultural imensa, questionando assim as modificagcGes que a modernidade impde a regido.
A pesquisa se justifica pelo fato de ndo haver muitos estudos sobre o tema proposto. Da
mesma forma, a critica literaria ainda ndo se dedicou devidamente a este importante poeta
do modernismo nordestino, e sua obra poética € relativamente desconhecida do grande
publico. Para a reflexéo tedrica, nos apoiamos nas teorias de Bergson (2011), Halbwachs
(2003), Bosi (1994), Benjamin (1995), que se dedicam a discutir a memaria em varios
ambitos, e nos manifestos regionalistas do movimento regionalista de Gilberto Freyre,
uma vez que, como dito, a insercdo de Joaquim Cardozo na época se da por este viés. A
hipotese levantada no trabalho é de que a memdria encontrada nos poemas de Cardozo
vem recorrentemente como forma peculiar de expressdo de uma regido, superando,
inclusive a memdria subjetiva.

Palavras-chave: Joaquim Cardozo. Regionalismo. Memoria.
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A SOLIDAO NA POESIA DE JOAQUIM CARDOZO

Robson Nascimento da Silva (UFPB)
rob.nac.rs@gmail.com

Elaine Cristina Cintra (UFPB)
elcintra@yahoo.com

Resumo: Este trabalho é uma proposta de desdobramento do projeto de pesquisa que
realizo no PIBIC (2016-2017), da Universidade Federal da Paraiba, intitulado “Tristeza
e melancolia na poesia de Joaquim Cardozo”. Diante disso, pretende-se nesta
investigacao relacionar alguns aspectos da soliddo que envolve 0 homem moderno, e que
foi registrado em varios poetas deste momento historico, como Edgar Allan Poe e seu
poema “Alone”, Emily Dickinson no poema “The Soul's Superior instants”, Rainer Maria
Rilke com “Einsamkeit”, Juan Ramon Jiménez em “Soledad”. No Brasil, o tema
aparecera em “S¢”, poesia parnasiana de Olavo Bilac, “Na soliddo das noites umidas”,
poema de Manuel Bandeira, “Solidao” de Oswald de Andrade, “A bruxa” de Carlos
Drummond de Andrade, e entre outros. A hipdtese que levantamos é que Cardozo
representa de maneira exemplar o sujeito moderno, que vive o século XX de forma
melancdlica, como Merquior ja apontou em seu ensaio de 1965. Para discutirmos isto,
recorreremos principalmente a literatura sobre o assunto deixada por Freud (1992),
Starobinski (2014) e Baudelaire (1997). O corpus da investigacdo sera constituido pelo
poema "Versos curtos” e “Poemas Sistemas”. As perguntas que norteiam nosSsa pesquisa
sdo: Como a poesia pode representar as nuances melancélicas do homem moderno e por
que isto ocorre?

Palavras-Chave: Modernismo brasileiro. Soliddo. Joaquim Cardozo.
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A TORRE ACIMA DO VEU: A PRESENCA DA DISTOPIANA LEITURA
EXTRAESCOLAR DO JOVEM BRASILEIRO NO SECULO XXI

Thaise Gomes Lira (UFPB)
thaiserevisao@gmail.com

Resumo: H4, no Brasil, a falsa crenca de que os jovens leem pouco, porém eles leem
frequentemente. Seu maior volume de leituras € extraescolar, com influéncia das
tecnologias e da literatura ndo-candnica universal ou nacional. Entre tais leituras esta a
Distopia, vertente literaria da Ficcdo Cientifica, ramificacdo do Fantastico e do Insélito
Ficcional. A fundamentac&o tedrica do trabalho aborda a relacdo do jovem com a leitura;
o relato e analise de dados das pesquisas de leitura; a teoria da Distopia e seu papel na
literatura brasileira. Em um segundo momento, analisa o corpus, a distopia nacional A
Torre Acima do Véu, de Roberta Spindler (2014). Esta pesquisa visou a: comprovar a
representacdo distopica na Literatura contemporanea brasileira; confirmar a presenca da
Distopia como leitura extraescolar do publico jovem-adulto; estudar a distopia como
vertente da FC; e asseverar que ela desperta o adolescente para a analise social.
Utilizamos o método quantitativo para analisar de forma comparativa os dados de trés
fontes: a rede social Skoob; a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil 4, do IPL; e 0
questionario indices de leitura no Brasil. A pesquisa bibliografica pautou-se em estudos
de Bessiere (2012), Cardoso (2006), Causo (2003), Ceserani (2006), Compagnon (1999),
Eagleton (2003), Figueiredo (2009), Garcia (2013), Lajolo (2005), Todorov (1981), entre
outros, que discutem: leitura, caracterizacdo e raizes da Distopia, a FC e o Insélito. Apos
analise dos dados, concluimos que o jovem brasileiro possui o habito da leitura, em maior
volume, de obras néo solicitadas pela escola. As distopias canonicas e contemporaneas
estdo presentes entre as obras procuradas pelos adolescentes e sdo lidas por brasileiros de
todas as idades, principalmente por aqueles entre 10 e 30 anos, de forma que tais
narrativas se configuram em instrumentos relevantes de formacéao de novos leitores e de
estimulo de leitores experientes, no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura literéria. Distopia. Insolito.
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DA FABULA CLASSICA E CONTEMPORANEA: ASPECTOS DIALOGICOS
DA CONSTRUGAO DA MORAL

Simone Silva dos Santos (UEPB)
symoness22@gmail.com

Rosangela Neres Araujo da Silva (UEPB)
rosangelaneresuepb@gmail.com

Resumo: Ao dialogar com a Literatura Infantil, € necessario compreender que, assim
como a vida humana, a literatura e a criacdo literaria oscilam em decorréncia das épocas
e ideologias vigentes em cada uma delas, influenciando as producgdes e também as
recepcdes, conforme as mudancas ocorridas no meio social, politico e intelectual. Essa
Literatura esta relacionada ao processo sociocultural que atua e tem como propdsito
contribuir para a formacdo dos pequenos leitores, atuando como resultado e funcdo do
produto literario. Nessa perspectiva, a presente pesquisa objetiva analisar, de forma
comparativa e qualitativa, a construcdo da moral na fabula A cigarra e a formiga, de Jean
de La Fontaine, e as versdes A formiga boa e A formiga ma, de Monteiro Lobato,
respectivamente. Para tanto, utiliza das abordagens e concepcBes dos seguintes autores:
Cadermatori (2006), Cavalcanti (2002), Cunha (2003), Coelho (2000), Hunt (2010),
Oliveira (2011), Souza (2004) e Zilberman (2003), dentre outros, que dialogam com a
Literatura Infantil, a releitura e as adaptac6es da fabula classica. Através da leitura critico-
analitica das narrativas, observa os modos pelos quais o género literario infantil, situado
na faixa etaria do mito, apesar das mudancas formais e deslocamentos temporais ndo
perde a sua relevancia literaria. Nesse sentido, observa-se que a reescrita de Lobato,
estreitamente relacionada ao universo da crianga, proporciona uma experiéncia reflexiva
ao leitor em formacédo, levando em consideragdo suas potencialidades cognoscitivas, de
modo a estimular a construcdo de sua consciéncia critica.

Palavras-chave: Literatura Infantil. Fabula. Releitura e adaptacao.
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ELEMENTOS DO FANTASTICO NA OBRA O CARA DE FOGO, DO AUTOR
JAYME GRIZ

Cristina Freire Ayres Barbosa (UFPB)
cristinafreirel6@hotmail.com

Resumo: Este trabalho apresenta os estudos realizados no volume de contos O cara de
fogo, publicado em 1969, escritor pernambucano Jayme Griz. A analise partiu da
sondagem de relatos sobrenaturais, trazidos da memoria do autor, historias que foram
contadas na sua infancia. Além disso, Griz compilou testemunhos orais de antigos
escravizados e seus descendentes, trabalhadores das plantacdes de cana-de-agUcar e das
usinas canavieiras. Em todos os casos, estdo os exemplos de apari¢cdes e assombracdes,
ditados populares, com elementos historicos e sociais, e a forte presenga do mistério e do
sobrenatural. Com a reunido dessas narrativas, Griz contribuiu para literatura fantastica,
trazendo o folcldrico para a narrativa moderna. A investigacao tedrica partiu da andlise
dos relatos insolitos que, originarios das crencgas populares, construiram um rico acervo
da cultura nordestina brasileira. Trilhando esse caminho, discutimos a presenga do
insolito de tradicdo oral a luz das teorias fantasticas, como as obras de Todorov (1992),
Ceserani (2006), sobretudo, pela contribuicao do critico francés Jean Molino no texto “O
Fantastico, entre o oral e o escrito” (1980). Ao final do trabalho, sem a pretensdo de
determinar uma padronizacdo ou enquadramento para a obra, buscamos apontar
elementos de aproximacdo entre as narrativas de Griz, de carater folclérico, e os temas e
motivos que constituiram a tradicdo da narrativa fantastica literaria.

Palavras-Chave: O cara de fogo. Literatura fantastica. Jayme Griz.
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ENTRE O SONHO E A FUGA:
QUAIS AS DIFERENTES CARACTERIZACOES DO ARQUETIPO DA FADA
NOS RPGS CHANGELING, THE DREAMING E CHANGELING THE LOST, E
COMO ISSO OS TORNA TAO DIFERENTES

Haroudo S. Xavier Filho (UFPB)
haroudo@gmail.com

Resumo: Este trabalho busca investigar como variagdes do arquétipo da Fada tornam
diferentes os livros de Role Playing Games (RPG): Changeling, The Dreaming (REIN-
HAGEN, 1995) e Changeling, The Lost (SKEMP, 2007). Neles, os participantes das
narrativas dos jogos criados com esses livros de RPG séo fadas, no caso do Changeling,
The Dreaming, e vitimas das Fadas, no caso de Changeling, The Lost. Acreditamos que
0s processos de adaptacdo (HUTCHEON, 2006) e a natureza intertextual dos RPGs,
inspirados em mitos, religido e Literatura Medieval e Oitocentista, podem explicar,
através de sua analise, que o género literario do primeiro (Changeling, The Dreaming)
que antes se encaixava no aglomerado de obras de Alta Fantasia, tornou-se uma obra de
Horror (especificamente, o horror cosmico como descrito por Lovecraft). O estudo se
relaciona com nossa dissertacdo de mestrado (em andamento), na qual analisamos o
arquétipo da Fada em Jonathan Strange & Mr Norrell (2004), bem como com nosso
Trabalho de Conclusdo de Curso em Letras: Learning with the walking dead
videogame: the use of a horror game as an english learning tool (2016), que tratou do
arquétipo do zumbi e suas transformac@es na Literatura, Cinema, Quadrinhos e na forma
do Jogo The Walking Dead (TELLTALE GAMES, 2012). A metodologia empregada
consiste na revisdo bibliografica e no estudo comparativo (CARVALHAL, 2006) entre
0s RPGs, analisando de forma qualitativa quais as mudancas de tema, propostas de
composigdo de personagem e estrutura narrativa (TODOROQV, 2003). Acreditamos que a
analise deve confirmar nossa hipotese, tendo em vista que ja temos experiéncia empirica
no uso de ambos os RPGs.

Palavras-Chave: RPG. Fadas. Literatura Fantastica.
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EUCLIDES DA CUNHA E A (RE)CONSTRUCAO DO ESPACO NACIONAL

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos (UFPB/PPGL/CAPES)
direito.letras@gmail.com

Resumo: O episddio da Guerra de Canudos corresponde ao divisor de aguas que norteia
0 pensamento euclidiano a respeito da constru¢do do espago genuinamente nacional.
Apbs expedicdo nas terras baianas, Euclides da Cunha promove verdadeiro reexame de
como compreende a brasilidade, passando a atribuir novo olhar para instituicdes como
Igreja Catdlica, Governos - estadual baiano e federal - e Exército. A acdo protagonizada
pelo Estado e seu braco armado, segundo o jornalista, gerou um crime contra aquela
comunidade local e o denunciar correspondia a Unica maneira de demonstrar o
desconforto provocado por tamanho deslize da operagcdo republicana. Mais tarde,
alcancando o territorio amazo6nico e vivenciando todo aquele esquecimento do meio
natural e toda miserabilidade do povo ali residente, o escritor pré-modernista reencontra
aquela mesma precariedade ja presenciada no nordeste brasileiro e registrada na sua
magnum opus. E compreensivel que atuagio ou omissio do Estado, seja no nordeste ou
no norte brasileiro, promovem um apagar e reforcam um isolamento de localidades e de
sujeitos que até entdo ndo encontravam-se inseridos e compreendidos como membros do
projeto de nacdo. Espacos marginalizados, desumanizacdao do homem e caos patrocinado
pelo Estado marcam Os Sertdes (1902) e A Margem da Historia (1909). Com base na
triade aqui anunciada, propomos o presente trabalho com fito de, baseado em estudiosos
da obra euclidiana - a exemplo de Peixoto (1919), Candido (1952), Lima (1997a, 1997b,
2002), Zilly (1999, 2009) Galvao (2001, 2009, 2016), Hermes (2002), Carvalho Junior
(2002), Hatoum (2002), Moraes (2002), Suassuna (2002), Ventura (1996, 1997, 2003) e
Souza (2007) -, analisar como o autor de Contrastes e Confrontos (1907) apresenta uma
possibilidade de (re)construcdo do espaco nacional, discussdo esta que encontraré guarida
e amplo debate no modernismo brasileiro, com a possibilidade de inclusdo de espacos e
sujeitos que antes ndo eram considerados ou imaginados como participes desse processo
de pertencimento.

Palavras-Chave: Sujeitos marginalizados. Proposta de inclusdo. Espaco nacional.
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FABIAO DAS QUEIMADAS: EXPERIENCIAS DE UM CANTANDOR NEGRO
NORDESTINO INSCRITAS NA LITERATURA POPULAR - UMA ANALISE
DO ROMANCE DO BOI DA MAO DE PAU

Eidson Miguel da Silva Marcos (UFBA)
eidson_miguel@hotmail.com
Amarino Oliveira de Queiroz (UFBA)

Resumo: Tomando como ponto de partida o passado colonial brasileiro também a partir
do Nordeste, € reconhecivel a existéncia de projetos de invisibilizacdo de alteridades
conformadoras de nossas identidades, a exemplo da negra, da india e da cigana. No
ambito da criacdo literaria, por exemplo, tais discursos etnocéntricos apresentam alguns
contrapontos de afericdo dessas mesmas realidades. Assim, torna-se fundamental
reconhecer experiéncias que desinstituam cristalizacdes discursivas, evidenciando o
protagonismo e a producdo cultural e artistica de alteridades a margem, caso do poeta
cantador Fabido das Queimadas. Nascido durante a vigéncia da escraviddo (1848), Fabido
Hermenegildo Ferreira da Rocha, o Fabido das Queimadas, desenvolveu o exercicio
poético da cantoria de rabeca relacionado com o ciclo da gesta do gado no sertdo
nordestino. Através de seu labor artistico, conquistou ndo somente a propria alforria como
também a de alguns parentes, inscrevendo em sua poesia outras marcas identitarias da
presenca africana na conformag&o socio-historica e cultural do Nordeste. Nesse sentido,
por meio de uma abordagem interdisciplinar, empreenderemos uma breve analise do
“Romance do Boi da Mao de Pau”, de Fabido das Queimadas, elegendo como chaves de
leitura as marcas da experiéncia e da identidade do negro sertanejo nordestino inscritas
no corpo de sua obra poética.

Palavras-chave: Literatura popular. Fabido das Queimadas. Etnia.
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O CATOLICISMO AS AVESSAS EM MURILO MENDES

Luana Eydsan Silva de Moura (UFPB)
luanademoura2 @hotmail.com

Resumo: Esse trabalho teve como objetivo analisar as incidéncias de formas poéticas em
Murilo Mendes provenientes do catolicismo, bem como as relacGes que tais formas
perpetuam com a tradicdo da poesia moderna brasileira. Ressaltou-se especialmente o
modo como essas formas esclarecem elementos que dizem respeito a subjetividade desse
poeta moderno, subjetividade esta bastante singular do momento em que se inscreve.
Ademais, através das pesquisas realizadas sobre o poeta, constatou-se certa auséncia de
trabalhos sobre o tema proposto, o que se fez crer que o estudo seria relevante e
necessario. O corpus dessa pesquisa foi o livro A poesia em péanico, publicado em 1937,
e mais detidamente quatro poemas bastante representativos da questdo no livro, “O
Impenitente”, “A Destrui¢do”. “Os trés circulos” e “O Resgate”, os quais também
reforcam a hipotese de um catolicismo as avessas em Murilo Mendes, desenvolvido a
partir do sujeito lirico que traz um discurso religioso reverso daquele que é proposto pela
igreja catolica. A respeito da religiosidade em Murilo Mendes e na poesia moderna em
geral, foram discutidos textos de Arrigucci (1977), Andrade (1994), Merquior (1994),
Picchio (1994), Moura (1995), Corréa (2007). Para a reflexdo teorica, nos apoiamos nas
teorias de Hegel (1964), Friedrich (1991), Nietzsche (1992), Collot (2004), tendo em vista
0 qudo divergentes sdo tais teorias a respeito da concep¢do do sujeito lirico. Foi, no
entanto, a partir da concepgdo de Combe (2010), que pudemos convergir e comprovar
que o eu lirico em Murilo ndo se restringe apenas a um eu empirico, muito menos a um
eu ficcional, mas que eles se desdobram, tornando sua poesia ambigua e multifacetéria.

Palavras-Chave: Literatura brasileira. Poesia Moderna. Murilo Mendes.
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O CONTO EM JOAQUIM CARDOZO: ANALISE DE “BRASSAVOLA”

Julia Josefa de Lima Neta (UFPB)
julia.lima.prof@gmail.com

Elaine Cristina Cintra (UFPB)
elcintra@yahoo.com

Resumo: Esta proposta de trabalho busca analisar os elementos do conto “Brassavola”
de Joaquim Cardozo, propondo discutir em que nivel estes elementos remetem a prosa de
ficcdo e ao documental. O conto apresenta aspectos oniricos, fantasmagoricos
e melancolicos, que buscaremos analisar nesse trabalho. A hipdtese que levantamos é
que, apesar dos aspectos sobrenaturais, “Brassavola” ¢ bastante descritivo, ¢ se apresenta
impregnado de um tom de veracidade, persuadindo o leitor de que os fatos narrados
realmente aconteceram. Na verdade, esse suposto “realismo” esta presente nos doze
contos de Joaquim Cardozo, os quais tratam de tematicas regionalistas do nordeste,
notadamente dos estados de Pernambuco e da Paraiba. De modo geral, sdo relatos
autobiogréaficos de experiéncias vivenciadas em suas viagens, como também da sua vida
na provincia. Para desenvolver o estudo aqui proposto, recorremos ao trabalho de
Fenando Py (1984), Melo Neto (1975), Merquior (1965), Houaiss (1977) dentre outros
que contribuiram de maneira bastante significativa para esta discussdo. Ao final da
pesquisa, foi possivel observar a influéncia do regionalismo nordestino na prosa do autor,
bem como a sua contribuicdo artistica para 0 modernismo brasileiro.

Palavras-Chave: Literatura brasileira moderna. Regionalismo. Conto moderno.
Brassavola.
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O DITO E O NAO-DITO NAS DEsc;ngéEs DE APARENCIA FiSICA DE
PERSONAGENS INFANTIS EM TRES CONTOS DE CLARICE LISPECTOR

George Patrick do Nascimento (UERN)
geo.patrick@hotmail.com

Resumo: Alguns contos infanto-juvenis claricianos trazem, como protagonistas, meninas
que, de alguma forma, carregam consigo caracteristicas fisicas e comportamentais que,
por sua vez, permitem, aos leitores mais atentos, um tipo de comparacao descritiva com
a prépria Clarice Lispector quando crianca, a partir do momento em que estes textos sdo
analisados a luz de estudos biograficos da autora. Nesse sentido, este trabalho busca
discorrer sobre esse comparativo de reminiscéncias da escritora em questdo, por meio das
recontagens artisticas e literarias dessas experiéncias de vida atraves dos relatos contidos
em trés narrativas curtas infanto-juvenis dela. Desta feita, busca-se focar nas descricdes
de aparéncia fisica das personagens femininas e infantis que protagonizam ou
antagonizam os contos “Felicidade clandestina”, “Restos de Carnaval” e “Cem anos de
perdao”. Fazendo, inclusive, uma concatenagdo discursiva e comparatista com outros
contos da referida autora. Para tanto, metodologicamente, sera utilizado, enfaticamente,
dos pressupostos de Rosenbaum (1999) e Teixeira (2010) acerca das manifestacoes
biograficas da juventude de Clarice Lispector nesses contos e em outras producdes
claricianas, como possibilidade de evidenciar uma engenhosidade literaria/escrita desta
escritora brasileira ao produzir tais textos aparentemente reminiscentes. Além disso, sera
feito recortes textuais das obras literarias mencionadas, a fim de exemplificar,
substancialmente, as proposicdes levantadas durante o estudo. Por fim, como resultados,
notou-se que essas descricdes fisicas ou corporais de personagens femininas infantis
serviram como recursos para a construcdo dos enredos das narrativas, bem como para
exemplificar a vontade da contista em expor, literariamente, certos acontecimentos
pessoais de sua trajetdria de vida, por meio de informag6es que se encontram ditas (ora
de forma explicita, ora de forma subentendida) nos contos supracitados.

Palavras-Chave: Contos claricianos. Personagens infantis. Aparéncia fisica.
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O SUJEITO LIRICO DRUMMONDIANO E SEU TEMPO EM “ELEGIA
1938”

Maria Vanessa Monteiro das Chagas (UFPB)
vanessachagasm@gmail.com

Yago Viegas da Silva (UFPB)
yagoviegasblk@gmail.com

Moama Lorena de Lacerda Marques (UFPB)
moamalorena@hotmail.com

Resumo: Neste trabalho, objetivamos analisar a inser¢do do sujeito lirico em seu tempo
historico no poema “Elegia 19387, de Carlos Drummond de Andrade, publicado em
Sentimento do Mundo, de 1940. E importante ressaltar que esta obra é anterior & A Rosa
do povo (1945), considerada a representacdo maxima da literatura engajada de
Drummond, mas ja apresenta poemas de cunho politico-social, a exemplo do “Poema da
Necessidade”, “Operario no mar” e “Morro da Babilonia”. Dessa forma, podemos
consideré-la um marco importante da produgdo drummondiana. No estudo da “Elegia
1938”, buscar-se-a4 compreender o sentimento de angustia e impoténcia do eu-lirico frente
ao horror do seu contexto histdrico e social. Para tanto, em termos metodoldgicos, serdo
observados, em especial, sua relacdo com os elementos da natureza em confronto com
aqueles que advém da técnica e das tecnologias do sistema capitalista, bem como o
também conflituoso confronto entre o tempo individual, biogréafico, e o tempo histérico.
RelagOes intertextuais com outros poemas do autor, bem como as relacGes contextuais,
também serdo efetivadas na busca por compreender esta elegia drummondiana, que é,
afinal, uma forma poética caracterizada pela auséncia de felicidade e esperanca, auséncia
esta caracteristico do sujeito lirico de Drummond. Como referéncias principais, nds nos
pautaremos no estudo intitulado “Drummond e o pensamento autoritario no Brasil”, de
Ginzburg (2002), na tese “Da rosa do povo a rosa das trevas: classicismo, melancolia e
cosmovisdo tragica na lirica de Drummond (1948-1951)”, de Camilo (1999), e nas
discussdes de Adorno (2003) em “Palestra sobre lirica e sociedade”. Além destas, outras
que fizerem referéncia a presenca do tempo histérico em Drummond também servirdo a
nossa anélise.

Palavras-Chave: Drummond. Sujeito lirico. Tempo historico.
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PRA QUE SERVE?: A REALIDADE COMO VILA OU ALIADA DO TEXTO
LITERARIO?

Raissa Gongalves de Andrade Moreira (UFPB)
raissamoreira28@gmail.com

Resumo: A autora Ruth Rocha € conhecida em todo o Brasil gracas a seus livros
destinados ao publico infanto juvenil. Entre suas obras mais célebres, podemos listar
Marcelo, Martelo, Marmelo (1976), Esse admiravel mundo louco (2003). Dentre essas
obras estd Pra que serve? que teve sua primeira publicacdo em 1996, pela editora
Salamandra. Com ilustracfes de Orlando e organizacdo de Heloisa Prieto, Ruth Rocha
escreve sobre um dos periodos mais complicados da vida humana: a adolescéncia. A
autora discorre sobre temas conflituosos — como o divorcio, a vocagao profissional, entre
outros — de maneira natural e simples, sempre pensando no publico-alvo, as criangas e
adolescentes. Objetivamos, por meio deste trabalho, analisar a obra Pra que serve?, e fazer
uma reflexdo sobre a construcdo do lirismo da narrativa. Também buscamos verificar se
0 papel da realidade pode prejudicar a literariedade do texto infanto juvenil. Nos
pautaremos nos preceitos tedricos de Lopes & Gouvéa (1999), Moisés (1967), Magalhaes
& Zilberman (1987), e Zilberman (2003) para dissertar sobre a literariedade nos textos
literdrios. A partir da analise, podemos apreender que a realidade tem seu lugar na
narrativa infanto juvenil, mas que a total valorizacdo desse aspecto pode descaracterizar
um texto destinado a crianca/ adolescente.

Palavras-chave: Lirismo. Narrativa. Realidade e Imaginacdo.
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SOROR MARIANA ALCOFORADO E A TRANSGRES§AO DO ESPACO
FEMININO NO BARROCO PORTUGUES

Edlane Silva de Souza (UFPB)

edlane.souzal@hotmail.com

SanuUbia de Santana Silva (UFPB)

sanubiasant.silva@gmail.com

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos (UFPB/PPGL/CAPES)
direito.letras@gmail.com

RESUMO: Na Literatura Portuguesa do século XVII ¢é perceptivel como a sociedade da
época destinava as mulheres um espaco subalterno, este bem marcado com a construgédo
de uma postura de submissdo perante 0 masculino. Diante desse cenario hostil para a
figura feminina, eis que é produzida, mas conservada no sigilo, a obra “Cartas de amor
de uma freira portuguesa”, de Soror Mariana Alcoforado, esta que confessa os seus
amores pelo militar francés Noel Bouton. A obra compreende cinco cartas que apresentam
no seu contetdo as inquietagdes do Eu, entre o amor carnal e o amor espiritual. Diante
disso, partindo da hipotese de que esta obra possui caracteristicas da estética barroca e
que traz para o centro das discussdes a figura feminina do século XVII, questionamos
como e por qual motivo uma importante mulher, teria a ousadia de revelar seus
sentimentos mais intimos, dentre eles, 0 amor na sua vertente erética. Destarte, 0 objetivo
da pesquisa constitui centrar discussfes na segunda carta, atribuindo énfase para a
condigdo da mulher barroca, de natureza religiosa, que transgride os espacos que a ela
estavam destinados, além de bem evidenciar como o0s sentimentos sdo expostos diante da
ebulicdo do viver perante o claustro. As leituras que dao suporte ao presente estudo, além
de textos oriundos da teoria de base feminista - como Perrot (2003) e Matos e Soihet
(2003), sdo os textos criticos como o de Amora (1974), Hatheriy (1989), Saraiva (1999),
Silvestrini (2008), Santos (2010), dentre outros. Assim sendo, a pesquisa, desde ja,
demonstra a sua relevancia, posto que a autora principal desconstréi um padrdo imposto
pela sociedade da época, em relacdo a sua conduta moral, quebrando barreiras historicas
e expondo a voz feminina.

Palavras-chave: Barroco Portugués. Mariana Alcoforado. Submisséo Social.
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UMA CORTESA NO RIO DE JANEIRO: LUCIOLA

Masenildo Soares da Silva- UEPB/ CH
masenildo@hotmail.com

Resumo: Cortesa era o termo utilizado para referir-se as amantes que se associavam aos
ricos, nobres e poderosos que proviam de luxo e bem-estar junto a corte. Este artigo tem
como finalidade perpetrar um breve estudo através da literatura, acerca da figura da
cortesd, ja que, essa é bastante presente nas obras da fase classicista e em algumas obras
da fase romancista, trazendo como foco principal a personagem Luciola de José de
Alencar. Luciola conta a histéria de amor de uma palaciana de luxo que vive no Rio de
Janeiro em meados do século XIX e Paulo um rapaz do interior que veio ao Rio de Janeiro
para conhecer a corte. A obra faz uma critica social a moral do século ja citado, pois Paulo
se ver dividido entre viver o amor ou ceder ao preconceito. O aparato tedrico utilizado
para reflexdo é, A mulher pablica de Perrot (1998), Sexualidade da mulher brasileira de
Murano (1932) entre outros. A partir dessa analise pretende-se analisar a figura da mulher
no Brasil, sobretudo na época da corte na cidade do Rio de Janeiro onde situa-se a
personagem Alencariana em estudo, ressalvando como as cortesds eram caracterizadas
pelos autores nas obras e sua influéncia na sociedade do século exposto.

Palavras-Chave: Luciola. Critica Social. Século XIX.

104


mailto:masenildo@hotmail.com

Litora -
Literatura e Ensino: dialogos necessarios

UM OLHAR ACERCA DA REALIDADE HISTORICA DE ANGOLA A PARTIR
D’0 VENDEDOR DE PASSADOS, DE JOSE EDUARDO AGUALUSA

Sayonara Souza da Costa (UFPB/PPGL/CAPES)
sayonara.costa@hotmail.com

Adaylson Wagner Sousa Vasconcelos (UFPB/PPGL/CAPES)
direito.letras@gmail.com

Resumo: Realidade e ficcdo, para a literatura africana de lingua portuguesa, séo
elementos de interessantes e intensos pontos de convergéncia. O trauma propiciado pelas
investidas portuguesas em territorio africano produziu imensos reflexos na consciéncia
de tal povo, condicdo esta que extrapola a realidade historica e é transportada para a
realidade ficcional produzida por icones da literatura local, como séo os casos de Mia
Couto, Ondjaki, Pepetela e o proprio Agualusa, isso para ficarmos em nomes que saltam
0 pensamento. Assim, dando voz ao texto africano, o escopo do presente estudo versa
discutir a historiografia africana, no pré e pds-independéncia da colénia lusitana de
Angola, presente na obra “O Vendedor de Passados” (2004), do escritor José Eduardo
Agualusa. O enredo é conduzido a partir do olhar critico de uma osga perante a vivéncia
de Félix Ventura que tem por oficio retratar histérias oponentes para aqueles que o
contrata. Criando histérias, Félix Ventura recria biografias pomposas para setores da
sociedade angolana que o contrata e que durante anos se viu conduzida e silenciada pela
politica de exploracdo portuguesa. O texto literario evidencia uma preocupacao dos paises
africanos de lingua portuguesa: a necessidade de modo proprio contar a sua historia.
Permanentemente narrada pelo olhar do colonizador, a histéria da Africa, narrada pelos
préprios africanos, cada vez mais é necessario ouvirmos. Desse modo, discutiremos como
a realidade externa, a historia recente de Angola, se faz presente nos fatos narrados no
objeto de estudo ora destacado, a partir das observacGes da osga. Como aporte teérico,
dentre outros, utilizaremos os postulados desenvolvidos por Pires Laranjeira (1985), Rita
Chaves (1998), Russeall Hamilton (1999), Stuart Hall (2003) e Jane Tutikan (2006).

Palavras-Chave: Historiografia. Sociedade. Angola.
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UM TESOURO EM DESCOBERTA: AMANDIO SOBRAL

Mirielen da Silva Oliveira (UFPB)

mirielensilvaZ@gmal.com
Luciane Alves Santos (UFPB)

luciane45@gmail.com

Resumo: Este projeto de pesquisa, desenvolvido na Universidade Federal da Paraiba,
entre o periodo de 2016-2017, modalidade PIBIC, apresenta uma proposta de
investigacdo acerca da literatura fantastica no cenério brasileiro. Insere-se, entre os
objetivos investigativos, resgatar o papel do escritor paulista Améandio Sobral (1902-?)
como auténtico representante do fantastico em nosso pais. Nesta pesquisa, de carater
bibliografico, analisamos as ocorréncias do insoélito presentes no conto intitulado “Do
fundo do oceano”, que integra a obra Contos exdéticos, publicada pela editora Moderna,
em 1934. Para empreender esse estudo, utilizamos como base tedrica os preceitos de
Tzvetan Todorov (1981), além de outros nomes consagrados na linha do fantéstico, tais
como Remo Ceserani (2006), Jean Molino (1980) e David Roas (2014). Em nosso estudo,
levamos em conta varios aspectos, entre eles histdricos e teméticos, que fundamentaram
essa categoria narrativa. Além disso, buscamos compreender as varias abordagens
tedricas que impulsionaram o fantastico e todos os seus desdobramentos. A metodologia
do trabalho permitiu um aprofundamento de estudos de carater histérico para melhor
compreensdo do percurso e crescimento da narrativa fantastica no Brasil e validar a obra
de Sobral na perspectiva do insélito. Assim, buscamos também considerar importancia
que se deve dar a literatura fantastica, considerando-a como elemento gerador de um dos
maiores bens da humanidade, a imaginacéo.

Palavras-Chave: Literatura fantastica. Amandio Sobral. Literatura brasileira.
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A MODALIZACAO AVALIATIVA NO GENERO ENTREVISTA DE SELECAO
DE EMPREGO: ESTRATEGIA SEMANTICO-ARGUMENTATIVA

Francisca Janete da Silva Adelino (UFPB)
janete adelino@hotmail.com

Resumo: Neste artigo, analisa-se a construcdo de estratégias argumentativas dos
modalizadores avaliativos no género entrevista de selecdo de emprego. O estudo procura
demonstrar, por meio das ocorréncias analisadas no corpus, o uso de estratégias
discursivas para a construcdao da argumentacao, estabelecendo dialogo com o campo da
Semantica Argumentativa e da Semaéntica Enunciativa, especialmente, a Teoria da
Argumentacdo na Lingua, proposta por Ducrot (1988) e colaboradores, Espindola (2003);
0s estudos sobre a Modalizagdo Discursiva, a partir de autores como Cervoni (1989),
Castilho e Castilho (1993), Nascimento e Silva (2012), além de Bakhtin (2011), com a
noc¢do de Género Discursivo, entre outros. A pesquisa € de natureza qualitativa, de carater
descritivo e de base interpretativa, ja que identificamos, interpretamos e analisamos 0s
modalizadores avaliativos presentes no género em estudo, atentando para 0 Seu
funcionamento argumentativo. De modo mais preciso, orienta-se pelas seguintes
questdes: (i) que modalizadores avaliativos sdo empregados pelos locutores durante a
entrevista de selecdo de emprego?; e (ii) como tais modalizadores sdo mobilizados de
modo a construir a argumentatividade nesse evento social? O corpus € constituido por
vinte e duas entrevistas gravadas, coletadas em um Centro Universitario localizado em
Natal-RN. As andlises revelam que, durante o processo interativo, entrevistadores e
entrevistados fazem uso de adjetivos, advérbios, expressdes adverbiais e oracdes adjetivas
para orientar a argumentacéo no género, marcando pontos em que o locutor expressa juizo
de valor ou apresenta uma justificativa a respeito do contetdo proposicional.

Palavras-Chave: Modalizacdo avaliativa. Estratégia Semantico-Argumentativa.
Entrevista de selecdo de emprego.
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A POLIFONIA EM CHARGES SOBRE O PROCESSO DE IMPEACHMENT:
FENOMENO SEMANTICO-ARGUMENTATIVO E ENUNCIATIVO

Hugo Fernando da Silva Nascimento (UFPB/CNPg/PIBIC)
Hugofernando471@gmaill.com

Erivaldo Pereira do Nascimento (UFPB)
erypn@hotmail.com

Resumo: Este trabalho apresenta os resultados parciais de uma investigacdo que tem como
objetivos principais mapear, descrever e analisar o funcionamento das principais
estruturas e fendbmenos semantico-argumentativos presentes no género discursivo
proposto, charge, voltado a tematica do processo de impeachment da presidente Dilma
Rousseff. A referida investigacdo estd vinculada a éarea linguistica da Semantica
Argumentativa e utiliza os pressupostos teoricos de diferentes estudiosos, entre 0s quais
Bakhtin (2000), Ducrot (1988), Koch (2002), Nascimento (2005), entre outros. A
investigacdo realizada € de natureza descritiva e interpretativista, dados os objetivos
propostos. Para o corpus da investigacdo foram coletadas 20 charges sobre o
impeachment de Dilma Rousseff publicadas em jornais de grande circulacdo e no portal
da internet A Charge Online. No decorrer da pesquisa, constatou-se que o fenémeno
semantico-argumentativo e enunciativo mais recorrente foi a polifonia de enunciadores,
ativada, em certas situacGes, por enunciados negativos, em outras pela pressuposicdo
linguistica; o primeiro, comumente pela particula de negacdo ndo, e segundo,
notadamente pelo ainda (marcador de pressuposicao). As analises iniciais tém permitido
observar que, através do fendmeno da polifonia de enunciadores, o locutor-chargista
introduz, no texto, varios pontos de vista sobre o processo de impeachment, assumindo
diferentes posicionamentos a respeito desses pontos de vista (ora assimilando-os, ora
ironizando-os, ora rechagando-os), de forma a orientar o leitor da charge em razéo de
determinadas conclusoes.

Palavras-Chave: Género Charge. Polifonia e Argumentacao. Impeachment.
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A UTILIZACAO DOS MODALIZADORES NOS ARTIGOS DE OPINIAO
SOBRE O PROCESSO DE IMPEACHMENT DE DILMA ROUSSEFF: UM
ESTUDO SEMANTICO-ARGUMENTATIVO E ENUNCIATIVO

Andressa Rayane de Brito Barbosa Costa (UFPB/PIBIC/CNPQ)
andressabrito4@hotmail.com

Erivaldo Pereira do Nascimento (UFPB)

erypn@hotmail.com

Resumo: O presente trabalho apresenta os resultados parciais de uma investigacdo que
visa analisar o funcionamento linguistico-discursivo dos modalizadores utilizados em
artigos de opinido sobre o processo de impeachment da presidente Dilma Rousseff.
Inicialmente a pesquisa adotou uma natureza descritiva, buscando averiguar os variados
tipos de modalizadores catalogados nos textos pesquisados; a partir de entdo, seguiu um
carater interpretativo, uma vez que foi analisado o funcionamento semantico-
argumentativo e enunciativo de tais modalizadores. O corpus para a investigacdo dos
modalizadores é composto por dezesseis artigos, relativos aos anos de 2015/2016. Foram
coletados oito textos do jornal Folha de Sdo Paulo, e os outros oito do jornal Estad&o,
seguindo a tematica do impeachment do governo Dilma Rousseff. Para a anlise dos
dados, tomamos como base 0s pressupostos tedrico-metodoldgicos da Semantica
Argumentativa elaborada por Ducrot e colaboradores (1988), bem como os estudos de
Modalizacdo Discursiva apresentados por Koch (2002), Lyons (1977), Castilho e Castilho
(1993), Nascimento e Silva (2012) entre outros, a referida pesquisa, que estd em
andamento. Foi observado, a partir das primeiras analises realizadas, que ha uma
utilizacdo frequente de modalizadores avaliativos nos textos que compdem o corpus. Tais
elementos sdo usados pelo locutor responsavel pelo artigo, geralmente, para emitir juizos
de valor e qualificar tanto as a¢cGes governamentais como as a¢des dos partidos politicos
(sejam da base aliada ou da oposicdo) envolvidos no processo do impeachment da
presidente Dilma Rousseff.

Palavras-Chave: Argumentacdo. Modalizadores. Artigos de Opiniéo.
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A VARIACAO DE SENTIDO EM ANUNCIOS PUBLICITARIOS

Fernanda do Nascimento Paiva (UFPB)
Fernandapaiva.jc@hotmail.com

Resumo: O presente artigo objetiva discutir a variacdo de sentido que ocorre por meio da
ambiguidade lexical e da vagueza, assumindo a premissa de que esses dois fenémenos de
indeterminacdo semantica dar-se por vias distintas, pois, enquanto a ambiguidade do tipo
lexical € ocasionada quando um item do Iéxico aciona pelo menos dois sentidos diferentes
num dado contexto, a vagueza é caracterizada pela falta de precisdo da propriedade
denotada por itens lexicais. Nesse sentido, proponho analisar a indeterminagdo semantica
de itens do Iéxico em textos de veiculacdo publicitaria, tendo como hipdtese que nem
sempre a ambiguidade e a vagueza sdo problemas para o uso da linguagem. Este artigo,
todavia, ndo estabelece uma unica visdo sobre a ocorréncia desses dois fendbmenos nas
propagandas, mas mostra situacfes em que eles podem ser usados como recursos
linguisticos. O corpus de analise € constituido de trés anancios publicitarios, justamente
porque esta atrelada a este género textual a necessidade do uso de vérios aspectos
linguisticos, como os semanticos. O tratamento do corpus considerou uma metodologia
qualitativa, a partir da qual busquei analisar como ocorre a variagdo de sentido de itens
lexicais em anuncios publicitarios. Os trés anuncios selecionados para a investigacao
estdo dispostos numa sequéncia, respectivamente: o que desfaz a indeterminagéo
semantica por meio de expressdes linguisticas; o que a desfaz através de imagem
fotografica; e o que ndo a desfaz, deixando que o leitor selecione o sentido, sem
prejudicar, contudo, a mensagem. Para embasamento teorico, utilizei Lyons (1981),
Moura (2001), Cangado (2005), Trindade (2006) e Aragao Neto (2012). As consideracfes
levantadas sugerem que, embora facam uso da ambiguidade e vagueza, 0s anincios nao
tém o seu sentido prejudicado, pois 0 contexto, construido por meio de expressdes
linguisticas e imagens fotograficas, direciona o sentido pretendido.

Palavras-Chave: Ambiguidade. Vagueza. Anuncio publicitario.
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ANALISE CONTRASTIVA SOBRE O REGISTRO DA LINGUA PORTUGUESA
ATRAVES DE ATAS DO ACERVO CENTRO DE DOCUMENTAGAO CEL.
JOAO DE FARIAS PIMENTEL

Yago Viegas da Silva (UFPB)
viegasblack@gmail.com

Antonieta Buriti de Souza Hosokawa (UFPB/UFAC)
antonietaburiti@ig.com.br

Resumo: A pesquisa intitulada Andlise contrastiva sobre o registro da lingua
portuguesa através de atas do acervo Centro de Documentacao Cel. Jodo de Farias
Pimentel tem como objetivo fazer a leitura e edicdo semidiplomatica justalinear de
acordo com CAMBRAIA (2005, P. 95), de atas registradas no ano de 1872 pertencentes
ao acervo do Centro de Documentacdo Cel. Jodo de Farias Pimentel da cidade de
Guarabira. O corpus é composto por 22 folios escritos no recto e verso. Apos essa etapa
desenvolveremos estudo visando conhecer um pouco mais sobre a variacdo e mudanca
da Lingua Portuguesa registrada nesses documentos, pois sdo notaveis as diferengas de
registros dos sete amanuenses que exaram essa documentacdo, seja na grafia das palavras,
no uso dos tempos verbais, no aspecto semantico dentre outros aspectos normativos.
Serdo estudados também os aspectos: paleograficos e codicologicos. Vale lembrar, que a
importancia desses documentos, para essa pesquisa, € de grande importancia porque
revela um momento historico da cidade de Guarabira, além disso, ndo ha estudos sobre a
documentacdo manuscrita dessa cidade o que nos impulsiona a desenvolver pesquisas
com vistas aos estudos linguisticos e historicos, pois no dizer de Le Goff (1996, p.547)
apud Abbade (2016, p. 159) O documento ndo é indcuo...6 monumento. Resulta do
esforco das sociedades historicas para impor ao futuro - voluntaria ou involuntariamente
- determinada imagem de si préprio, além disso, nos permite ampliar nossos
conhecimentos sobre o estado da lingua portuguesa desse tempo, pois esse pode nos
revelar elementos da dinamica da Lingua Portuguesa escrita no Brasil. E importante
ressaltar que resgatar documentos manuscritos que retratem a nossa historia é de suma
importancia para os estudos filologicos, historicos e evolucao da Lingua Portuguesa, pois
segundo Vera Acioli (2003:1) "O documento manuscrito é considerado a mola-mestra da
Historia™ por representar um verdadeiro patriménio cultural.

Palavras-Chave: Lingua. Manuscrito. Edicao.
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APONTAMENTOS GRAFICOS NOS REGISTROS DE BATISMOS DO
ACERVO DIGITAL DA IGREJA DE JESUS CRISTO DOS SANTOS DOS
ULTIMOS DIAS

José Danilo Andrade da Silva (UFPB)
danO3nilo@gmail.com

Michely de Souza Lira (UFAC)
michelylira@hotmail.com

Antonieta Buriti de Souza Hosokawa(UFPB/UFAC)
antonietaburiti@ig.com.br

Resumo: O trabalho Apontamentos gréaficos nos registros de batismos do acervo digital
da igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos dias relata um investigacdo que tem
como objetivo fazer uma leitura, fundamentada em CAMBRAIA (2005), e um estudo
sobre a variacdo e a mudanca da Lingua Portuguesa a partir da analise dos aspectos
Paleogréaficos de trés fdlios de registros catdlicos do arquivo digitalizado do site family
Search da Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos dias. Essa documentacdo de
batismos catélicos pertence a pardquia do municipio de Mamanguape-PB e foram
exarados no periodo de 1731 a 1807. O arquivo contém vinte e quatro registros de
batismo de escravos, no entanto, trabalharemos apenas com trés folios. A edicdo desses
documentos obedeceu as normas para transcri¢cdo de documentos manuscritos conforme
MEGALE (2001). A escrita desses registros de nascimento é cursiva, no entanto, é
aparentemente caotica, pois é eivada de ligaduras, fronteiras entre palavras e abreviaturas,
0 que torna esses textos quase ilegiveis, sendo necessario, portanto, uma analise dos tipos
caligraficos para uma eficaz compreensdo dos contextos de escrita. Para isso,
consideraremos a definicdo de SAMARA (2010): Paleografia, etimologicamente, tem
origem no grego Palaios, significa antigo, e Graphien, escrita. Nesse sentido, essa ciéncia
busca estudar os diversos campos graficos, sobre os suportes moles da escrita
(pergaminho, papel, tecidos etc.). Os registros de batismos trazem muitas informacoes
linguisticas, historicas e culturais do periodo em que foram escritos; sdo, portanto, fontes
ricas para o conhecimento sobre o processo de evolucdo e mudanca da Lingua Portuguesa
registrada no Brasil, pois nos permitem ampliar nossos conhecimentos linguisticos e
também historicos. No que se refere ao aspecto histdrico, por exemplo, o sacramento do
batismo era indispensavel para o ingresso na cristandade e visava a salvagdo das almas
dos gentios e colonos, posteriormente, tornou-se obrigatério tambeém para 0s escravos.

Palavras-Chave: Edigéo. Paleografia. Batismo.
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ESTUDO DIACRONICO DE CONDICIONADORES LINGUISTICOSE
EXTRALINGUISTICOS NO GENERO TEXTUAL “CRONICA” DOS
SECULOS XIX E XX

Fernanda da Silva Gomes (UFPB)
gomesfernandal8@gmail.com

Roseane Batista Feitosa Nicolau (UFPB)
rosenicolau.ufpb@gmail.com

Resumo: A crbnica, reconhecida hoje como um género literario, continua com a
caracteristica de registo de fatos do cotidiano, quando, no século XIX, era divulgada na
imprensa do Brasil. Ao realizar a leitura de cronicas de séculos passados nos jornais é
notavel a variacdo da lingua de forma continua, ao longo do tempo: na grafia das palavras,
no uso dos tempos verbais, nas colocagcdes pronominais e em outros aspectos gramaticais.
Neste diapasdo, pretendemos, por meio de um projeto de pesquisa de Iniciacdo Cientifica,
da Universidade Federal da Paraiba ((PIBIC2016-2017), intitulado “Tradi¢ao Discursiva,
Variacdo e Mudanca em Cronicas do Portugués Brasileiro do século XIX ao século XX
publicadas em Jornais” realizar um estudo acerca da variacdo e da mudanga da Lingua
Portuguesa do Brasil nas cronicas publicadas nos jornais dos séculos XIX e XX, que
contribuiram para efetivacdo da escrita do portugués brasileiro atual. Porém, o nosso foco
sdo alguns condicionadores linguisticos e extralinguisticos, sem desconsiderar o contexto
socio histérico, espelhado por meio da lingua(gem) no género cronica. Fundamentamos
a investigacdo deste trabalho no Modelo da Tradi¢do Discursiva (KABATEK, 2006,
2012), que vem contribuindo para uma melhor compreensdo do desenvolvimento
historico das linguas em determinados géneros, e nos estudos da Sociolinguistica, em
especial nos trabalhos realizados por linguistas brasileiros (TARALLO,1986; MOLICA,
1996; COELHO ET AL.,2008; LUCCHESI E ARAUJO, 2016), entre outros, que vem
descrevendo, por meio de pesquisas, os fendmenos da variagdo e da mudanca no
Portugués Brasileiro. Na analise de alguns condicionadores linguisticos e
extralinguisticos no género escolhido, datado no século X1X e século XX, acompanhamos
0 movimento das variagcGes e mudancas linguisticas na Lingua Portuguesa do Brasil.

Palavras-Chave: Género Cronica. Tradi¢do Discursiva. Condicionadores linguisticos e
extralinguisticos.
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HETEROGENEIDADE~LINGUI’STICA: A VARIACAO FONOLOGICA NA
CANCAO POPULAR EM SALA DE AULA

Ageirton Silva (IFPB)

axessilva@gmail.com

José Alexandre Ferreira (IFPB)
j_alex_l4@hotmail.com

Patricia Lins Gomes de Medeiros Mota (IFPB)
patylinspb@gmail.com

Resumo: O presente trabalho toma como objeto de estudo a variacéo linguistica de nivel
fonol6gico na cancdo popular brasileira. O interesse pelo tema se da por julgarmos
imprescindivel manter aberto o debate em torno da questdo, em face de ainda ser comum,
no ensino de lingua materna, a adocdo da perspectiva puramente prescritiva, formulada
em torno do certo e do errado — apesar da significativa contribuicdo das pesquisas
sociolinguisticas e da aplicabilidade de algumas de suas formulagdes ao ensino — e em
face das frequentes situacdes de preconceito, de desrespeito e de ridicularizagao do falante
e de seu dialeto, observadas em variados programas televisivos e em sala de aula. Dadas
essas consideracdes, 0 objetivo € discutir o preconceito linguistico, argumentando,
linguisticamente, a legitimidade de todas as varia¢@es da lingua nos devidos contextos de
uso e tornando evidente que a heterogeneidade linguistica € um traco constitutivo da
linguagem. Para a fundamentacdo da analise, o arcabouco teorico foi tecido a partir de
algumas formulacdes da Sociolinguistica e da Fonologia, na interface possivel entre elas.
Os procedimentos adotados para a andlise ndo se orientaram por uma perspectiva
cartesiana e positivista, que recorre a exaustividade e a um inexoravel rigor matematico
para alcancar uma verdade incontestavel. Adotou-se uma perspectiva de base qualitativa
e interpretativa (BORTONI-RICARDO, 2008), procedimento que revelou mais coerente.
O corpus formou-se de duas cangfes: Suplica Cearense e Sangrando, na versdo de
variados autores, demonstrando a variedade linguistica de ordem fonoldgica na
articulacdo de cada um deles. Os resultados esperados com o estudo sdo o de contribuir
para a percepcao de como a canc¢ao popular pode ser Gtil no enfrentamento do preconceito
linguistico em sala de aula, cuja origem € social; e o de formar leitores criticos e reflexivos
que possam vir a compreender que o fendmeno da variacdo linguistica deve ser visto
como acervo cultural e ndo como preconceito linguistico.

Palavras-chave: Variagdo linguistica. Preconceito linguistico. Ensino.
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LETRAMENTO FAMILIAR NA ESCOLA: CAPACITANDO OLHARES POR
MEIO DA LEITURA E DA ESCRITA

Leocy Maria Saraiva da Costa (UFRN)
leocysaraiva23@hotmail.com
Maria do Socorro Oliveira (UFRN)

Resumo: Este trabalho visa discutir experiéncias efetivadas no projeto de pesquisa
Desenvolvendo Programas de Letramento Familiar, promovido pela Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN/2015), coordenado pela professora Doutora
Maria do Socorro Oliveira. O projeto, implantado em uma escola do bairro de Felipe
Camardo, Natal-RN, partiu da visdo da escola como principal agéncia de letramento,
espaco de interacdo, cooperagdo e construcdo de saberes, um espaco estratégico para se
promover tanto um maior envolvimento de familiares e/ou responsaveis pelos alunos com
a escola quanto a ampliacdo do universo de letramentos envolvendo essas familias,
componentes, também, da comunidade escolar. Tendo como norte 0s apontamentos de
Kleiman (2005), Street (2014), Oliveira, Tinoco e Santos (2011) e Maimoni e Ribeiro
(2006), foi desenvolvido um projeto de letramento com foco em diversos géneros
textuais. Esse dispositivo didatico tinha como ponto predominante o estimulo a percepcéao
da leitura e da escrita como préaticas sociais, imprescindiveis para 0 engajamento nas
diversas esferas do cotidiano. Buscou-se, ainda, o estreitamento das relacbes entre
familia, escola e comunidade, numa articulacdo entre os letramentos familiar, escolar e
civico, enquanto elemento chave no processo ensino-aprendizagem, visando ao fomento
de uma vivéncia cidadd por parte dos alunos. A metodologia adotada foi de natureza
qualitativa de vertente etnografica. Com base na discussdo de depoimentos dos
colaboradores, os resultados alcangados foram considerados positivos, tendo provocado
estimulos a percepcao do potencial intelectual e humano dos mesmos e o reconhecimento
de sua identidade e de seu pertencimento a um grupo. Percebeu-se, a partir da analise dos
dados, que o projeto abriu perspectivas para o direcionamento de um olhar mais sensivel,
por parte dos alunos, em relacdo a leitura e a escrita entendidas como praticas do cotidiano
e como instrumentos de acesso as questdes presentes em sua realidade, permeada por
indicadores efetivos de vulnerabilidade social.

Palavras-chave: Letramento familiar. Ensino-aprendizagem. Cidadania.
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MAPEANDO MULTIFUNCOES DO ITEM ATE: UM CASO DE
GRAMATICALIZACAO

lara Ferreira de Melo Martins (UEPB)
jaramartins@yahoo.com

André Luiz Souza da Silva (UEPB)
andreluiz.bans@gmail.com

Resumo: Esse trabalho mostra um estudo do funcionamento do item linguistico ATE sob
0S aspectos sintaticos, semanticos, pragmaticos e discursivos em 06 entrevistas
sociolinguisticas que se encontram transcritas no Projeto Variacdo Linguistica no Estado
da Paraiba (VALPB). O valor pragmatico-discursivo adquirido por determinados itens
linguisticos pode ser observado em situagdes reais de comunicacao, e, para que se cumpra
0 circuito da comunicacdo, € necessario considerar a lingua como estrutura maleavel,
sujeita a pressdes de uso. Para realizar esta tarefa, entdo, o alicerce tedrico é de cunho
Funcionalista, segundo o qual os estudos linguisticos devem ser baseados no uso. Apos
mapear todas as ocorréncias do ATE, investigamos e analisamos seus trés diferentes usos:
1°) até espacial, 2°) até temporal e 3°) até textual. Com base nesses usos, pretendemos
comprovar a hipétese de que o item ATE vem sofrendo um processo de gramaticalizagio,
sobretudo no que se refere aos principios de Hopper (1991). A andlise, pois, baseia-se no
estudo das diferentes etapas do continuum de gramaticalizacdo (ESPACO > TEMPO >
TEXTO), previsto por Heine et ali (1991). Os resultados revelam que o item ATE migra
de uma funcdo mais concreta para uma mais abstrata.

Palavras-Chave: Gramaticalizagdo. Item Linguistico ATE. Discursivizagao.
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METAPLASMOS: UM ESTUDO SOBRE PROTESES, APOCOPES E
SINCOPES

Luiz Henrique de Oliveira Calixto (UFPB)
lordIh83@outlook.com

Eliana Vasconcelos Medeiros do Nascimento (UFPB)
eliana.nascimentopb@gmail.com

Resumo: Nosso pais, com sua extensa dimenséo territorial, abriga uma série de falares
que refletem a identidade de seu povo. A diversidade do portugués falado no Brasil pode
ser observada em diversas instancias, como a geogréfica, a social, a de género, entre
outras. A heterogeneidade populacional aliada a dimenséo do Brasil tem instigado uma
série de pesquisas que objetivam investigar a variacdo em seus diferentes niveis para que
conhecamos um pouco melhor a configuracao do portugués aqui realizado. Com o intuito
de contribuir com essa discussdo, nosso trabalho busca investigar a realizacdo de
metaplasmos observados no falar de um grupo localizado na cidade de Rio Tinto-PB. Por
meio de pesquisas orientadas sob os moldes da sociolinguistica variacionista (LABOV,
1972; TARALLO, 1985) e dos preceitos da fonética e fonologia (CAMARA JR., 2007)
buscamos identificar, nas entrevistas realizadas, casos de préteses, apdcopes e sincopes.
A pesquisa foi realizada num centro de convivéncia de idosos da regido e contou com dez
participantes. Observamos que dos fendmenos linguisticos estudados, a maior ocorréncia
observada foi de apdcope em verbos no infinitivo. Pensamos que nosso trabalho tem
relevancia ao propor o estudo de tragcos da fala de uma comunidade interiorana,
contribuindo assim para o maior conhecimento da realidade linguistica paraibana e
brasileira.

Palavras-Chave: Metaplasmos. Sociolinguistica. Fonética.
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O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA POR MEIO DE PROJETOS DE
ENSINO PARA AS PRATICAS LINGUISTICAS SOCIAIS

Rossilene Brasil Muniz (UFAC)
rossilenem@bol.com.br

Valda Inés Fontenele Pessoa (UFAC)
valdapessoa@yhaoo.com.br

Resumo: O presente trabalho trata do registro da acdo académica realizada durante a
ministracdo da disciplina de Ensino da Lingua Portuguesa no curso de Licenciatura em
Pedagogia da Universidade Federal do Acre — UFAC - do Plano Nacional de Formacao
de Professores da Educacdo Basica — PARFOR — no municipio de Feijo — Acre — em
fevereiro de 2017. Os objetivos versaram sobre a anélise e reflexdo do ensino da lingua
portuguesa no ensino fundamental | com énfase nos aspectos da oralidade, leitura, escrita
e ensino de gramatica na perspectiva de Freire (1987), Geraldi (1984), Soares (2002),
dentre outros intelectuais, que focam o ensino da lingua por meio das praticas de fala, de
leitura, de producdo e de analise linguistica de textos dentro de uma perspectiva das
praticas sociais. A acdo foi realizada por meio da investigacédo da propria pratica docente
dos professores/alunos de Pedagogia que resultou na elaboracdo de projetos de pesquisa
e de ensino sobre o ensino da lingua portuguesa aos alunos do ensino fundamental I; de
tal maneira que propiciou uma agéo reflexiva sobre as diversas possibilidades do trabalho
com a lingua e nos mais variados contextos e situacdes exigidas de ensino para as praticas
sociais. Para além de cumprir os créditos da disciplina a acdo consistiu em ensinar a lingua
a partir da reflexdo-acdo da propria pratica docente objetivando a melhoria da qualidade
de vida deles — professores-alunos de Pedagogia e do coletivo social.

Palavras-Chave: Ensino. Lingua Portuguesa. Praticas Sociais.
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O MANUAL DO PROFESSOR DE LIVROS DIDATICOS DE LINGUA
PORTUGUESA: UMA ANALISE DOS MODALIZADORES DISCURSIVOS

Maria da Guia Santos de Franca (UFPB)
quia.025@hotmail.com

Erivaldo Pereira do Nascimento (UFPB)
erypn@hotmail.com

Resumo: Neste trabalho, objetiva-se descrever o funcionamento semantico-discursivo
dos modalizadores discursivos presentes no manual do professor de lingua portuguesa.
Além disso, busca-se identificar quais os tipos de modalizacdo prevalecem no género em
estudo, procura-se, ainda, verificar os efeitos de sentido causados pelo uso desses
modalizadores no texto e, por fim, averiguar quais modalizadores se constituem em
caracteristica linguistico-discursiva do género. Para tal, utilizou-se como suporte tedrico,
0s estudos sobre a modalizagéo discursiva, propostos por Cervoni (1989), Koch (2009),
Nascimento e Silva (2012), Neves (2010), e os estudos sobre os géneros discursivos,
segundo Marcuschi (2008) e Bakhtin (2010). Valeu-se ainda, das proposic¢des teoricas,
em relacdo ao manual do professor, de Andrade (2014). Este estudo teve natureza quali-
quantitativa, descritiva e interpretativista em virtude dos objetivos. Os corpora
investigados sdo compostos por dois manuais do sexto ano, recolhidos no municipio de
Itapororoca-PB, um adotado por uma escola da rede publica de ensino (Portugués
Linguagens) e outro, por uma escola da rede privada (Lingua portuguesa). Com base nas
analises observou-se que o fendbmeno da modalizacao esta muito presente nesses corpora,
isto €, tanto no manual adotado pela rede publica de ensino quanto no manual adotado
pela rede privada de ensino, foi constante a ocorréncia da estratégia argumentativa
chamada modalizacdo. Foi constatado, também, que esse fenbmeno possui papel
essencial na composi¢cdo do género, uma vez que os modalizadores utilizados nos
enunciados que compBem esses manuais expressam orienta¢do discursiva e imprimem
possiveis intencBes do locutor, principalmente no sentido de fazer com que seu
interlocutor siga as sugestfes ou instrucdes apontadas no texto.

Palavras-chave: Modalizacdo. Género discursivo. Manual do professor.
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O PRONOME SE REFLEXIVO EM CONSTRUCOES REFLEXIVAS
TRADICIONAIS E EM CONSTRUCOES REFLEXIVAS INTENCIONAIS

Maria Soares de Araujo (UFPB)
araujo.soares66@gmail.com
Denilson Pereira de Matos (UFPB)
dpmatos@uol.com.br

Resumo: Este estudo tem como objetivo apresentar uma anélise do pronome reflexivo se
em construcdes reflexivas tradicionais e em construcbes reflexivas intencionais. A
primeira diz respeito ao uso do pronome se reflexivo com verbo de agdo que recai sobre
0 sujeito. Ja a segunda corresponde ao emprego do pronome se reflexivo com verbos que
indicam sentimento, processo, movimento, percep¢ao e cognicao e possuem regéncias
transitivas ou intransitivas. Através de uma pesquisa exploratdria em gramatica e histéria
em compéndios gramaticais, além de consulta ao publico por meio de narrativas
cotidianas, fez-se esta investigacdo sobre o pronome se reflexivo. Figueiredo (1920) nédo
reconhece a categoria de pronome se como parte integrante do verbo, mas reconhece a
funcdo estilistica do pronome se reflexivo (particula de realce). Coutinho (1976) explica
que a forma ténica do dativo sibi gerou a forma atona arcaica que originou o se reflexivo
0 que justifica o seu emprego em portugués como objeto indireto. Zendbio de Lima (2006)
justifica as funcdes do se como provenientes do se reflexivo que funciona como um
arquipronome. Conforme este autor, o pronome se reflexivo é o representante prototipico
de todas as outras funcdes que o pronome se acumulou no decorrer do tempo. Furtado da
Cunha, Bispo e Silva (2013) argumentam que a categorizagdo exibe um conjunto de
propriedades que permite determinar um membro desta categoria como central e outros
membros como periféricos. Matos (2016) explica que a frequéncia do uso de um
determinado elemento é um dos parametros para a identificacdo de uma estrutura
prototipica. O resultado indica que h& transformacdo de formas tonicas em &tonas e uma
pancronia em que funcdes acusativas, dativas e ablativas geraram, na sequéncia, as
funcbes de objeto direto (reflexivas tradicionais e intencionais), objeto indireto
(reflexivas tradicionais e intencionais) e de adjunto adverbial (reflexivas intencionais
estilisticas: particula de realce).

Palavras-Chave: Pronome reflexivo. Pancronia. Funcionalidade.
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O SE APASSIVADOR: UMA ANALISE EM TERMOS DE MARCACAO
FUNCIONAL

Francineide Fernandes de Melo (UFPB)
francineide_melo@hotmail.com
Amanda Brito de Medeiros Farias (UFPB)

Resumo: Este estudo tem como objetivo analisar o se apassivador como forma marcada
no uso escrito em textos de alunos universitarios sob a perspectiva da mudanca linguistica
em que formas se tornam mais salientes em funcao do uso linguistico. Para Givon (1990),
a forma marcada é a mais perceptiva, é aquela que sob pressdo comunicativa advinda do
uso se sobressai, em funcdo das outras possibilidades de construcdes linguisticas. Matos
(2016) retoma os conceitos sobre marcacdo como propriedades mobilizadoras das
estruturas sintaticas em funcdo do uso linguistico. Devido ao uso do se apassivador
aparecer sem os tragos de concordancia, que sinaliza a posposi¢do do sintagma nominal
sujeito a concordar com o verbo, seu emprego em estruturas complexas em que o
sintagma nominal oracional ndo manifesta tragos de concordancia e o uso de verbos de
carater mais cognitivo e perceptivo, ao invés de verbos de acdo, os alunos tendem a
aproximar o se apassivador do se como indice de indeterminag&o do sujeito. No entanto,
a forma mais marcada nos textos escritos € 0 emprego do pronome se apassivador que,
mesmo tendo uma gradiéncia para se tornar se indice de indeterminacgdo do sujeito, ndo
possibilita esta passagem, porque a sintaxe dos argumentos sdo mais fortes na escala de
pressdo. O fato do verbo continuar sendo transitivo, e do preenchimento do sujeito
posposto, mesmo sem concordancia, e da possibilidade do agente aparecer
indeterminado, isto possibilita a sustentabilidade destas propriedades se fortalecerem e
preservarem o se como pronome apassivador. Apresenta uma gradiéncia por perder tracos
que o aproximam do pronome como indice de indeterminacdo do sujeito. No entanto,
apesar da perda dos tracos como pronome se apassivador, ele mante-se como mais
marcado nos textos. Isso se pode perceber através de uma pesquisa documental e
exploratdria em que se constata que o pronome se apassivador resiste a sua mudanca para
indice de indeterminacdo do sujeito, uma vez que a transitividade e o sujeito preenchido,
mesmo posposto, apresentam-se como tragos mais fortes do que o emprego da
concordancia, a complexidade das oragdes e a semantica dos verbos (de agdo para verbos
de cognicéo e de percepcao).

Palavras-chave: Pronome se apassivador. Marcacdo. Fluidez categorial.
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RECORRENCIAS DO TERMO COISA NA ORALIDADE:
PENSANDO SOBRE FUNCAO POR MEIO DA LFCU

José Walbérico da Silva Costa (UFPB)
walbericocosta2@hotmail.com

Jalusa Sarah Ferreira da Silva (UFPB)
jalusasarah@hotmail.com

Resumo: O presente trabalho investiga o substantivo coisa em entrevistas orais, buscando
entender as fungdes linguisticas do uso do termo, a partir das regularidades encontradas
no ato de fala da entrevistadora em dois programas da TV Tambau/Jodo Pessoa-PB, sdo
eles: "#Partiu™ e "Com Vocé". Nossos objetivos sdo: identificar os usos regulares do
termo coisa nas sentencas orais; e apresentar a(s) funcdo(des) prototipica(s) que a forma
possa estd assumindo. Utilizaremos o0s pressupostos tedricos da Linguistica Funcional
Centrada no Uso (LFCU), destacando a prototipicidade como conceito relevante para
fundamentar a investigacdo. Apoiamo-nos, neste sentido, em tedricos consagrados desta
corrente, a saber: Givon (1986); Martelotta (2011); Furtado da Cunha (2013), Furtado da
Cunha e Tavares (2016) e trabalhos de Matos (2004, 2008 e 2011). O atual estudo é de
natureza qualitativa-descritiva e analisa as observagcdes acerca de um fendmeno
linguistico que esta em pleno uso. Nosso intuito é ofertar, para o espaco académico, uma
investigacdo que contribua a compreensdo do sistema linguistico da lingua falada e as
regularidades que supostamente encontraremos no uso do substantivo coisa nas sentencas
orais pronunciadas pela entrevistadora. Quanto & metodologia, iniciou-se da observagéo
de cerca de 20 (vinte) entrevistas dos dois programas, seguida da transcricao, utilizando
um software de reconhecimento de voz da web que nos auxiliou na conversédo das falas
da entrevistadora para o texto escrito. Estamos convictos que a entrevistadora faz escolhas
do termo coisa com determinados objetivos comunicativos e nossa meta é identificar a
relacdo entre tais objetivos e a forma coisa em pleno funcionamento.

Palavras-Chave: Substantivo coisa. Morfossintaxe. Linguistica funcional.
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UMA PROPOSTA DE ESTUDO DA MESAOCLISE SOBRE UMA
PERSPECTIVA DIACRONICA

Adélia Virginia de Aradjo Lacerda (UFPB)
delia.lac@hotmail.com

Cléber Lemos de Araujo (UFPB)
cleberlemos2@gmail.com

Denilson Pereira de Matos (UFPB)
profdenilson2010@hotmail.com

Resumo: Este trabalho tem como finalidade expor as visdes das Gramaticas Historica e
Normativa em relacdo as regras que envolvem a colocac¢do pronominal mesoclitica no
Portugués Brasileiro, proporcionando a base para pesquisarmos, posteriormente, sobre
outros usos mesocliticos. O estudo da mesdclise justifica-se pela necessidade de
expandirmos a discussdo sobre as regras que regem a colocacdo dos pronomes obliquos
atonos no Portugués Brasileiro, assim como pela importancia de rever esses conceitos na
sala de aula, trazendo para o ensino da Lingua Portuguesa estudos mais reflexivos e
distanciados das nomenclaturas. Procura-se com esse estudo favorecer o entendimento do
emprego da mesoclise, uma vez que integra a ocorréncia linguistica relacionada aos
estudos gramaticais que se encontram ligados aos pressupostos definidos pelas proprias
gramaticas. Para tanto, tomamos como corpus e embasamento tedrico as gramaticas de
Said Ali (1923), Azeredo (2008), Bechara (2009), Cunha & Cintra (2008), Pereira (1915),
Ribeiro (1933), Sacconi (1994), entre outras. A nossa pesquisa tem abordagem
qualitativa, explicativa e interpretativista. A principio foi feita uma revisdo bibliogréafica
dos conceitos sobre mesdclise, partindo das abordagens dos teoricos citados. Em seguida,
fizemos uma comparacdo desses conceitos no que tangenciava os diferentes
posicionamentos dos estudiosos. Os resultados obtidos nesse trabalho nos mostram a
importancia de uma reflexdo pautada nos conceitos historicos e normativos de estudo da
colocacdo pronominal mesoclitica, apresentando uma discussao que entrelaca a viséo da
gramatica historica, normativa e um estudo que enfoca a mesdclise em seus diversos usos.

Palavras — chave: Gramatica Histérica. Gramatica Normativa. Mesdclise.

124


mailto:delia.lac@hotmail.com
mailto:cleberlemos2@gmail.com
mailto:profdenilson2010@hotmail.com

VARIAQAO E MUDANCA LINGUISTICA EM CR(A)NICAS' DE JORNAIS DOS
SECULOS XIX E XX: PROPOSTAS DE ATIVIDADES DIDATICAS

Angelina Silva de Farias (PIBIC/UFPB)
Roseane Batista F. Nicolau (MPLE/PROFLETRAS/UFPB)

Este trabalho integra o projeto de Iniciag&o Cientifica, da Universidade Federal da Paraiba
(PIBIC 2016-2017) intitulado “Tradigdo Discursiva, Variacdo e Mudanca em Crdnicas
do Portugués Brasileiro do século XIX ao século XX publicadas em Jornais” e tem por
objetivo realizar propostas de atividades didaticas que conduzam ao conhecimento da
variacdo e da mudanca da Lingua Portuguesa no Brasil, presente em cronicas de jornais
nos séculos XIX e XX. De forma mais especifica, promover a leitura de cronicas
selecionadas, por meio das quais seja possivel conhecer o seu contexto sdcio-historico e
observar as variacbes e mudancas linguisticas e textuais pelas quais o género cronica
passou nos séculos em estudo. Tivemos como suportes tedricos 0 Modelo da Tradicdo
Discursiva (KABATEK, 2006, 2012; SOARES & GOMES, 2012), que vem contribuindo
para uma melhor compreensdo do desenvolvimento historico das linguas atraves do
estudo dos géneros; a Sociolinguistica e a Teoria da Variacao - nos trabalhos realizados
por linguistas brasileiros; tais como: Tarallo(1986); Molica (1996); Coelho et al.(2008);
Lucchesi & Araljo (2016), entre outros - que vém descrevendo os fendmenos da variacao
e da mudanca no Portugués Brasileiro. Para realizarmos essa pesquisa, coletamos e
digitalizamos 20 crénicas de jornais: 10 crénicas do século XIX e 10, do século XX. Logo
apos estes procedimentos, foram criadas atividades didaticas, tendo como norte as teorias
da mudanca e variacdo linguistica. Desta forma, além de transpor a teoria da variagdo e
da mudanca para as atividades do ensino e aprendizagem, buscamos também introduzir
uma perspectiva de ensino sincrnica e diacronica da lingua, promovendo uma reflexdo
sobre a histéria da Lingua Portuguesa do Brasil.

Palavras-chave: Variacdo e mudanca. Cronica. Atividades Didéticas.
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VARIACAO LINGUI'ST,ICA: O CASO DA LATERAL ALVEOLAR /I/ POS-
VOCALICO NO FALAR PARAIBANO

Josenildo Barbosa Freire (SEEC-RN)
josenildo.bfreire@hotmail.com

Resumo: Este trabalho analisa o uso sociolinguistico do fonema /I/ em posicéo de coda
silabica, como em: /l/ ~ [w, 1, j @]. Sdo exemplos ilustrativos dessas variantes as
realizagdes como: ma/l/dade ~ ma[w]dade, ma/l/ ~ ma[t], ba/l/cao ~ ba[j]cdo, su/l/ ~ su
[F]. A comunidade de fala examinada é a cidade de Jacaral/PB, localizada na
mesorregido da Mata Paraibana, litoral norte da Paraiba. As contribui¢des tedricas-
metodoldgicas que fundamentam a analise provém da Sociolinguistica de inspiracao
laboviana (LABOV, 1963, 1966, 2008[1972]), que evidencia que o linguistico é
condicionado por restri¢des internas (estruturais) e externas (sociais), simultaneamente.
Para tanto, foi constituido um corpus igual e socialmente estratificado por sexo, faixa
etaria e nivel de escolaridade de fala espontanea de 36 informantes paraibanos, residentes
e oriundos da comunidade de fala pesquisada. Assim, as ocorréncias encontras das
variantes nas entrevistas sociolinguisticas em analises foram submetidas ao pacote de
programas estatisticos Goldvarb X (SANKOFF; TAGLIAMONTE & SMITH, 2005) que
apontou os indices de frequéncias e pesos relativos que auxiliaram na descricao e analise
dos dados. Os primeiros resultados indicam que hd um processo de variacdo
sociolinguistica na comunidade de fala pesquisada, condicionado por fatores de ordem
linguistica e social, tais como os contextos fonoldgicos (precedente e seguintes), a
tonicidade, a classe do vocabulo e nimero de silabas e o nivel de escolaridade dos
falantes.

Palavras-Chave: Variagdo. Coda silabica. Lateral Alveolar.
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A EXPRESSAO RODA DE CONVERSA: ENSINO DE GRAMATICA, USO
LINGUISTICO E SIGNIFICADO SOCIO-CULTURAL-COMUNICATIVO

Edilma de Andrade Oliveira Patricio (UFPB)
Andrade.edilma@gmail.com

Maria Soares de Araujo (UFPB)
araujo.soares66@gmail.com

Resumo: Este estudo tem como objetivo analisar a expressdo “roda de conversa”,
considerando 0 modelo de andlise categorial da gramatica normativa, em Cunha (1985) e
Bechara (2010); a funcéo do translativo, em Carone (1991); a relacéo informatividade e
economia na analise de formas lexicalizadas da lingua, em Neves (2012); e o modelo de
status categorial na linguistica funcional centrada no uso, em Givon (1979). Matos
(2016) justifica que as construcOes lexicais podem ser estudadas na perspectiva do uso.
Esclarece ainda que a escola deve oferecer maior dinamicidade em uma analise que seja
possivel para uma maior reflexdo sobre o ensino de gramatica e sua relacdo com o uso
linguistico. A funcdo substantivo, ao vir acompanhada de um translativo e ao assumir
uma posicao a direita na ordem (substantivo +preposicdo +substantivo), revela no uso a
mudanga para adjetivo. A expressdo ‘roda de conversa’ tem sua origem na cultura das
conversas de calcadas, depois evoluiu para rodas de leituras infantis, rodas de conversas
em postos de saude, rodas de conversas em terapia psicoldgica, e adentrou o universo da
escola como uma ferramenta didatica em oficinas de leitura espontanea como pretexto
para promover habilidades de fala e de leitura oral. Por meio de entrevistas ao publico,
registros de aulas, documentos antigos, consultas ao dicionario e compéndios gramaticais,
percebe-se que as expressdes linguisticas ndo devem ser justificadas sem a interferéncia
cultural-comunicativa e sem uma reflexdo da gramatica emergente para dinamizar o
ensino de categorias da gramética normativa.

Palavras-chave: Gramatica emergente. Gramatica Normativa. Ensino significativo.
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A LINGUAGEM DOS FEIRANTES NA CIDADE DE GUARABIRA - PB: UMA
PERSPECTIVA VARIACIONISTA

Daniela Fidelis Bezerra (UEPB)
danniellafidellis@bol.com.br

lara Ferreira de Melo Martins (UEPB)
iaramartins@yahoo.com

Resumo: Este trabalho procurou mostrar a diversidade da lingua dos feirantes da cidade
de Guarabira - PB, a qual pode ser entendida como uma variacao linguistica que se realiza
por meio das expressdes orais. Como objetivos especificos, pretendemos analisar 0s
jargOes presentes na linguagem desses feirantes e discutir a importancia da valorizacao
desses jargBes para uma melhor autoestima dos falantes dessa comunidade linguistica.
Para a realizacdo das respectivas analises, fez-se necessario adotarmos concepcdes de
tedricos, como: Alkmin (2007); Bagno (2007); Bortoni-Ricardo (2004); (2005); Bagno,
Stubbs e Gagné (2002); Gnerre (1985); Pereira e Martins (2014). A metodologia
fundamentou-se numa pesquisa-campo através da utilizacdo do método de observacéo.
Diante dos fendmenos analisados, é notoria a importancia das variacdes linguisticas no
contexto social das pessoas, uma vez que os modos de falar de cada comunidade registram
a diversidade linguistica, cultural e social existente. Os resultados corroboram a
diversidade na utilizacdo dos jargdes e, assim como qualquer outra variagdo linguistica,
a linguagem dos feirantes, objeto de nosso estudo, deve ser respeitada, ja que toda lingua
¢ adequada a comunidade que a utiliza.

Palavras-Chave: Variagdo Linguistica. Jargdes. Fendmenos Linguisticos.
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A MORFOLOGIA INERENTE AS CONCEAP(;C)ES DE FLEXAO NOMINAL DE
GENERO NO LDP PORTUGUES: LINGUAGENS (2015)

Ana Cristina Guedes de Araujo (UFCG)
aninha guedes07@hotmail.com

Resumo: Este artigo tem por principal objetivo apresentar os resultados obtidos na
analise das concepc¢bes de lingua e gramatica contidas no livro didatico Portugués:
Linguagens (2015) e se estas séo convergentes ou divergentes no manual do professor,
carta ao aluno e no conteudo escolhido de morfologia: flexdo nominal de género no
substantivo, neste caso. Para isso, utilizamo-nos da pesquisa qualitativa, no estudo de
caso e na analise documental, através da qual pudemos concluir que embora as
concepgdes de lingua e gramatica coincidam no referente livro, ainda apresentam falhas
que implicam de modo negativo na formacdo de educandos, principalmente, daqueles que
vem da Educacdo Bésica publica, visto que muitos desses ndao tém acesso a outro material
didatico. No entanto, ndo fechariamos os olhos para as significativas caracteristicas da
concepgdo de gramatica reflexiva presente no livro didatico que, infelizmente, ndo foi
muito utilizada na abordagem do conteddo gramatical. De todo modo, para nao ficar s6
em nossas palavras, buscou-se relacionar os resultados obtidos com a teoria, filiando-nos
aos textos vistos na disciplina Morfologia do Vocabulo, entre eles, Laroca (1994),
Céamara Jr. (1999), Koch e Silva (1999), Travaglia (2000), Possenti (2001), Margotti
(2008), Bazarim; Aparicio (2009) e outros que achamos por bem acrescentar. Sdo eles:
Silva (2001) e Schwindt (2014), o qual culmina com a elaboracdo de uma proposta de
atividade didatica.

Palavras-Chave: Morfologia. Flexdo de género. Ensino de Lingua Portuguesa.
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A PESQUISA VARIACIONISTA EM TEMPO REAL: OS CAMINHOS
SEGUIDOS PELO VALPB

André Wesley Dantas de Amorim (UFPB)
andre95 rock@hotmail.com

Lais Dantas de Araujo (UFPB)
laisdantasdear@gmail.com

Ingrid Cruz do Nascimento (UFPB)
ingridcruznascimento@gmail.com

Resumo: O proposito deste poster é apresentar os procedimentos metodoldgicos adotados
pelo Projeto Variacdo Linguistica no Estado da Paraiba — VALPB (HORA, 1993), a
respeito da pesquisa variacionista (LABOV, 1972, 1994), em tempo real, na perspectiva
de estudo de painel (LABOV, 1994). Para realizar esse tipo de investigacao, é preciso
refazer, ap6s um determinado periodo de tempo, um estudo variacionista com 0s mesmos
informantes da pesquisa anteriormente realizada, a fim de reanalisar os mesmos
fendmenos investigados. Entretanto, apds o intervalo das duas coletas de dados, que para
0 VALPB foi de vinte anos, tempo considerado por Labov (1972) como uma geracao,
surgem questdes imprevistas. Isto posto, a partir das abordagens metodolégicas seguidas
por pesquisas do projeto mencionado, este trabalho tece consideracdes e implicacOes
acerca de como é realizado esse tipo de estudo, problematizando principalmente questdes
sobre amostragem, instrumentos de coleta e tratamento dos dados. Em relacdo a
amostragem, tém-se as questdes de o que fazer para recontactar os informantes,
considerando a mudanca de residéncia e de dados informados para contato. Sobre os
instrumentos de coleta, discorre-se a respeito da elaboracdo. Por ultimo, em rela¢do ao
tratamento dos dados, € visto como lidar com armazenamento eletrdnico, transcricao,
codificacdo e computacdo estatistica, pensando nos softwares mais atualizados e
adequados.

Palavras-Chave: VALPB. Procedimentos metodol6gicos. Variacdo Linguistica.
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A PRESERVACAO E DIVU!_GAQAO DA CULTURA POPULAR
NORDESTINA ATRAVES DAS NOVAS TECNOLOGIAS

Jackson Verissimo da Costa (UFPB)
jacksonws4@hotmail.com

Resumo: Este artigo apresenta um breve estudo da influéncia das novas tecnologias na
preservacao e divulgacdo da cultura popular nordestina. Inicialmente apresentamos um
conceito do termo cultura que melhor se enquadra no contexto de nossa pesquisa.
Seguiremos buscando elencar a abrangéncia do termo cultura popular, para tanto sdo
apresentados e discutidos os posicionamentos de tedricos das areas da cultura, como Hall
(2006) e Laraia (2001); e da cultura popular, como Arantes (1990). Analisamos, também,
a importancia da analise do discurso para a compreensdo da producdo de sentidos
construidos através da linguagem, como suporte tedrico usamos as contribuicdes das
autoras Gregolin (2007) e Baracuhy (2010). Como objeto de pesquisa, foram utilizadas
as tirinhas da pagina “Bode gaiato”, presente no Facebook, onde analisamos se suas
principais caracteristicas contribuem na preservacdo e divulgacdo da cultura popular.
Diante deste estudo verificamos que, mesmo vivendo essa revolucdo de identidades
ocasionada pela globalizagdo, podemos encontrar na referida pagina caracteristicas que
contribuem para a divulgacéo e preservacao dos costumes, crencas e dialetos tipicos do
nordeste. Através de personagens com aspectos nordestinos e um discurso que faz
referéncia a variacdo linguistica da regido, essa pagina promove uma popularizacao
dessas caracteristicas, atrai a aten¢do de um puablico inserido em outros contextos e auxilia
no resgate da identidade do sujeito.

Palavras-Chave: Discurso. Cultura. Nordeste.
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A UTILIZACAO DAS SEQUENCIAS DIDATICAS COMO FERRAMENTA
FACILITADORA NO LETRAMENTO DO ALUNO SURDO

Fabia Sousa de Sena (UFPB)
fabiasenal@gmail.com

Lyedja Syméa Ferreira Barros Carvalho (UFPB)
lyedjasymea@hotmail.com

Resumo: Neste trabalho, discutimos acerca da contribuicdo das Sequéncias Didaticas
(SD) integradas aos usos das Tecnologias moveis nos processos de letramento do surdo,
verificando a relevancia do recurso em tela, nas atividades desenvolvidas em sala de aula
como ferramenta facilitadora no processo de ensino e aprendizagem. A investigacdo de
carater qualitativo foi conduzida com base nos pressupostos teéricos metodologicos de
pesquisa qualitativa de cunho etnografico e como instrumentos para o alcance dos
objetivos foram utilizados a técnica de coleta de dados por meio de observacGes em sala
de aula e aplicacdo de questionarios aos professores de lingua portuguesa atuantes no
ensino fundamental Il. A presente pesquisa foi desenvolvida numa escola do municipio
de Jodo Pessoa com formato de tempo integral, que apresenta proposta de educacgédo
bilingue para os sujeitos surdos. A mesma esteve ancorada em estudiosos da area como
Dionisio (2005), Kleiman (1999), Schneuwly e Dolz (1999, 2004), Silva (2000), Soares
(2002), Quadros (2006), Stumpf (2009), Rojo, (2009, 2013),Gomes (2016), Zacharias
(2016), Ferreiro (2013) entre outros estudiosos que tratam das estratégias para integrar as
tecnologias as atividades praticas em sala de aula. Os resultados do estudo apontam que
a utilizacdo de atividades por meio de sequéncias didaticas com usos das TICs em sala de
aula possuem uma grande aceitacdo pela comunidade surda, contribuindo
satisfatoriamente ndo apenas com o processo de letramento digital do sujeito citado, mas
de toda a comunidade escolar.

Palavras-Chave: Sequéncia Didatica. Letramento digital. Surdo.
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Litora -
Literatura e Ensino: dialogos necessarios

ANALISANDO O CURRiCUJ_O DO CURSO DE GRADUACAO DE
LICENCIATURA EM LETRAS LINGUA ESPANHOLA DA UFPB CAMPUS |

Rafaella Gomes Amorim Maroja (UFPB)
rafaellaamorim74@gmail.com

Resumo: A educacgdo é um instrumento de transformacdo social, fundamento essencial
para a construcdo de uma sociedade justa e igualitaria. No Brasil, a educacdo é um direito
humano fundamental que possibilita 0 acesso a outras politicas publicas, prevista na
Constituicdo Federal/1988 (art. 205). Portanto, 0 acesso ao ensino superior no Brasil é
seletivo, desigual e excludente, nesta dire¢do, iremos realizar esse estudo que tem por
objetivo apresentar o curriculo do Curso de Licenciatura de Letras em Lingua Espanhola
da UFPB Campus I. O presente estudo é exploratorio, de cunho qualitativo. Utilizamos
como recurso metodoldgico em sua construcdo a pesquisa documental da resolucéo
29/2006 do CONSEPE/UFPB, que cria o Curso de Licenciatura de Letras em Lingua
Espanhola. De acordo com Projeto Politico Pedagogico do curso, o perfil que definira o
profissional em letras Espanhol, deverd abranger a capacidade de dimensionar tal
complexidade social, ndo apenas possuindo um posicionamento como cidaddo, mas
também como profissional, dominando, para tal fim, o conhecimento pratico e teérico da
linguagem falada e escrita. Utilizamos os atores Santomé (1998) e Apple (2000) para
compreender o curriculo e sua interfase com cultura e poder. A educacdo esta
intimamente aludida na politica cultural e o curriculo é uma representacdo desta relacao,
assim como, na construcdo ou reformulacdo de documentos que compdem o curriculo
dos Programas PedagoOgicos de Curso das Instituices de Educacdo Superior sdo
carregados de ideologias. Sendo assim, esse estudo nos fez perceber que os componentes
curriculares analisados apresentam sintonia entre eles, possibilitando dessa forma o
processo formativo do profissional de lingua espanhola, com contedos tedricos e
praticos que enriquecem o vocabulario do discente.

Palavras-chave: Lingua Espanhola. Ensino do Espanhol. Curriculo.
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| itoral Norte Faraiba
Literatura e Ensino: dialogos necessarios

CACADAS DE PEDRINHO: LUDICIDADE E REFLEXAO SOCIAL

Talita Geisa Silva de Sousa (UFPB)
talitageisas2@gmail.com

Céssia Taynnah Menezes da Silva (UFPB)
taynnahm@gmail.com

Gisele da Cruz Gomes (UFPB)
gisellegomees.00@gmail.com

Resumo: O presente trabalho tem como foco principal criar estratégias e condi¢Ges para
estabelecer uma interagdo entre a Literatura e as criangas na escola, buscando
proporcionar além do prazer que a leitura é capaz de despertar nesses alunos, o
desenvolvimento do pensamento reflexivo e critico acerca das complicacdes politicas e
culturais que ocorrem em seus contextos sociais. Percebemos que a Literatura contribui
para a construgéo e reproducdo dos significados no mundo real, isso possibilita que a
crianca viva experiéncias com as quais ela ainda ndo teve contato no mundo real,
possibilitando, assim, agregar sentido ao mundo através do poder das palavras.
Compreendemos que a leitura permite a atribuicéo desses diversos significados, pois essa
se torna instrumento fundamental para que o leitor, por meio da reflexdo, consiga se
enxergar como individuo pertencente a uma sociedade, pois nesse contexto ele pode
ampliar a percepcao de si, do outro e da realidade que estd a sua volta, além disso,
caracterizar-se como sujeito de suas atitudes. Dessa maneira, acreditamos que a sala de
aula se configura como espaco ideal para a constru¢do de conhecimentos sociais, literarios
e pessoais. Por esse motivo, fizemos atividades praticas utilizando o livro “Cacgadas de
Pedrinho” de Monteiro Lobato, com o intuito de trabalhar a perspectiva ludica da crianga,
incentivando a leitura, além de tratar, em sala de aula, sobre um assunto que permeia
nossa realidade: a desordem politica, tendo como sustentacdo tedrica as discussdes de
Frantz (2001), Lajolo (2008) e Cosson (2007).

Palavras-Chave: Literatura Infantil. Letramento literario. Desenvolvimento critico.

135


mailto:talitageisas2@gmail.com
mailto:taynnahm@gmail.com
mailto:gisellegomees.00@gmail.com

Litora] Norte da a
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COMUNICACAO, PENSAMENTO E LINGUAGEM: CODIFICACAO DO
SINTAGMA NOMINAL SUJEITO EM EMAIL

Ana Coely Mendes Moreira (UFPB)
anacoelyll@gmail.com
Maxuel Amorim dos Santos (UFPB)

Resumo: Este estudo tem como objetivo analisar o sintagma nominal sujeito em termos
de marcacdo, como categoria mais saliente em relacdo a frequéncia de distribuicdo, de
acordo com as ideias de Givén (1975), numa perspectiva da diversidade e mudanca
linguistica. As forgas coercivas inerentes a fun¢do comunicativa do género textual email
tornam o vocativo um termo necessario, fazendo com que o espa¢o do sintagma nominal
sujeito, com trago animado, na posi¢édo de locutor da mensagem, ndo venha preenchido,
mas facilmente inferido pela pessoa do verbo na sentenca ou ausente em funcdo da
mensagem com sujeito inanimado. O pensamento do usuario tem o0 necessario em termos
de economia para a comunicacdo e autoriza a construcdo com vocativo, sem 0 sujeito
locutor expresso na sentenca, ao permitir que o vocativo sobressaia-se ao sujeito locutor,
devido ao valor significativo, a fim do entendimento da mensagem, assim, codifica o
sintagma nominal sujeito animado na funcédo de locutor de maneira ndo-expressa. Nesta
direcdo, ao considerar os aspectos metodoldgicos adotados, a fim da observacéo, registro
e analise do objeto em questdo, respectivamente, pode-se observar que a linguagem
codifica um sintagma nominal sujeito animado ndo expresso na construcdo oracional na
funcdo de locutor. Marcuschi (2008) explica que a estrutura dos géneros textuais reflete
uma funcionalidade linguistica; Traugott (2004) concebe a gramatica enquanto resultado
da estruturacdo de aspectos da experiéncia de uso; Castilo (2014) explica que ha uma
estrutura argumental na sentenca; Matos (2016) retoma 0s conceitos sobre marcagédo
como propriedades mobilizadoras das estruturas sintaticas em funcdo do uso linguistico.
O resultado a que se chega é que o vocativo, a mensagem e a configuracdo midiatica
digital apresentada no uso da lingua contribuem para a codificacdo de um sintagma
nominal sujeito animado ndo expresso, como locutor, na construcdo da sentenca
introdutoria do género textual email.

Palavras-chave: Sintagma nominal sujeito. Email. Marcacéo.
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JOGOS PEDAGOGICOS: A APRENDIZAGEM GRAMATICAL ATRAVES DO
LUDICO

Maely Silva de Farias (UFPB)
maelyfarias@gmail.com

lanny Thalita Marques de Andrade (UFPB)
iannythalitall@gmail.com

Roseane Batista Feitosa Nicolau (UFPB)
rosenicolau.ufpb@gmail.com

Resumo: O trabalho “Jogos pedagogicos: a aprendizagem gramatical através do ladico”
tem como objetivo principal introduzir atividades ludicas, mais especificamente, o uso de
jogos nas praticas metodologicas de professores de Lingua Portuguesa. Esta ideia surgiu
da constatacdo de que muitas atividades relativas a gramética (emprego dos verbos,
transitividade, concordancia, entre outros) ndo sdo atrativas para os alunos; mesmo sendo
esses conteldos vistos por meio de gramaticas reflexivas. Devido a isso, estamos
propondo aproximar o aluno desses conteidos gramaticais através de jogos que envolvam
toda a turma, de forma colaborativa. O jogo é considerado uma ferramenta carregada de
aspectos positivos por desenvolver a psicomotricidade, as relacdes sociais; e, sobretudo,
por tornar as atividades de ensino e aprendizagem mais dinamicas e significativas, para
os alunos e professores. Sustentamos este trabalho em tedricos que tratam dos jogos
voltados para a educacdo - tais como: Brougere (1998), Kishimoto (2002) e Nicolau
(2011) -, e demonstram as contribuices dos jogos na vida do ser humano e também no
ensino e aprendizagem. O nosso primeiro passo para a realizagdo deste trabalho foi a
aplicacdo de uma entrevista com professores de Lingua Portuguesa do Ensino
Fundamental, de algumas escolas do Vale do Mamanguape, para a sondagem de quais
conteddos gramaticais os alunos possuem maior dificuldade de apreensédo. Essa entrevista
nos norteou a dar o passo seguinte, que consistiu na elaboracdo de um jogo pedagdgico
com o intuito de contribuir para o ensino e aprendizagem do conteldo gramatical
apontado pela maioria dos professores, os quais selecionaram “Verbo” para o referente
caso. Apos a elaboracao do jogo, realizamos 0 nosso ultimo passo, que foi a aplicacdo da
atividade ladica em turma do Ensino Fundamental |1, conjuntamente com os professores
e a avaliacdo da pratica realizada. Os resultados apontam que 0s jogos motivam e
contribuem para a aprendizagem de contetidos gramaticais considerados dificeis.

Palavras-chave: Ensino e Aprendizagem. Contetdos Gramaticais. Jogos Pedagogicos.
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NARRADORES E OUVINTES-LEITORES EM "SHOULD WIZARD HIT
MOMMY DE JOHN UPDIKE"

Lucas Neves (UFPB)
lucasnveras@gmail.com
Genilda Azerédo (UFPB)
genildazeredo@yahoo.com.br

Resumo: O objetivo desta pesquisa ¢ discutir o conto “Should Wizard hit mommy?”, de
John Updike, com foco voltado para a sua natureza metaficcional. Para tanto, questdes
tedricas ligadas a metalinguagem e a metaficccdo sdo consideradas, a partir de WAUGH
(1984), CHALHUB (1988) e LODGE (2009), contando também com outras leituras
relevantes acerca da teoria metaficcional, bem como outros textos relacionados aos
diferentes aspectos da teoria literaria. A particularidade deste conto, em que um pai conta
uma historia a uma filha pequena, demanda uma atencgéo especial a funcdo da narrativa e
seus efeitos. Tal fato demanda o estudo da metaficcdo em articulacdo com as funcdes de
narrador e ouvinte/ leitor, em um movimento que é duplo — dentro e fora da historia,
através dos efeitos no leitor ndo-diegético. A discussdo demonstra que o conto, de fato,
possui trés niveis narrativos: a narrativa em terceira pessoa, que inclui o narrador oral
(primeira pessoa); e a narrativa que decorre da interrelacdo entre esses dois niveis — por
exemplo, que critica social quanto as relages familiares o conto produz? Ao inserir o
processo de contar uma historia convencional dentro de um conto moderno, John Updike
provoca o didlogo entre diferentes géneros literarios e cria tensdes que dizem respeito ao
poder e funcdo das narrativas. Outra constatacdo diz respeito ao fato de que, contar
historias, a luz dos estudos metaficcionais, desconstr6i a funcdo do ouvinte/leitor,
deixando clara a relacdo de poder existente entre 0s possiveis ouvintes/leitores e o
narrador. Os estudos metaficcionais sdo de extrema valia para a teoria da literatura, pois
a ficcdo que reflete sobre a ficcdo, nos ajuda a entender o verdadeiro papel da literatura
em determinados meios sociais e como tal campo do conhecimento € valioso na formacao
da subjetividade de qualquer individuo.

Palavras-chave: Narrador. Ouvinte-leitor. Metaficcdo.

138


mailto:lucasnveras@gmail.com
mailto:genildazeredo@yahoo.com.br

NO LIMIAR DO FANTASTICO: O MEDO NOS CONTOS MAUPASSANTIANOS

Joaz Silva de Melo (UFPB)
joazsy@gmail.com

Resumo: O medo é um tema que intriga e acompanha a humanidade desde os primérdios
das civilizagcbes, sempre visto das mais diversas formas, porém sempre tendo ligacoes
com o desconhecido. Esse tema se faz presente na maioria dos contos do escritor francés
Guy de Maupassant Maupassant (1850-1890) O autor possui tanta admiracdo por esse
sentimento, que produziu dois contos dedicados a ele: O medo (1882) e O medo (1884).
Nessas duas narrativas, temos diferentes situacdes, porém com finalidades bastante
semelhantes, nas quais se travam discussdes sobre a natureza e o significado verdadeiro
do medo. A partir dessas evidéncias, apresentamos, neste estudo, uma pesquisa de
natureza bibliografica com a finalidade de demonstrar como 0 medo se projeta nesses
dois contos homoénimos de Maupassant. Uma vez concluidos os estudos, chegamos a
conclusdo de que o0 medo, nesses contos, é apresentado sempre com ligagfes com o receio
do sobrenatural, sendo, assim, utilizado como elemento causador do efeito fantastico.
Para o desenvolvimento das analises, partimos dos estudos de Delumeau (2009),
Lovecraft (2008), Todorov (2006) e Roas (2014) no que tange as concepg¢bes do medo na
cultura e na literatura, sendo estes trés ultimos, também, utilizados como embasamento
para a teoria do fantastico, acrescentamos, ainda, o obra de Ceserani (2006) sobre os
procedimentos da narrativa fantastica e, para a descricéo e biografia do autor, Kon (2009).

Palavras-Chave: Medo. Guy de Maupassant. Fantastico.
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O ROMANCE PROLETARIO NO SECULO XX: UM ESTUDO SOBRE
PARQUE INDUSTRIAL, DE PATRICIA GALVAO

Eduardo Fernandes da Silva Alves (UFPB)
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Milena Verissimo Barbosa (UFPB)

milahverissimo@gmail.com

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos (UFPB/PPGL/CAPES)
direito.letras@gmail.com

Resumo: No inicio do século XX, a modernidade adentra a cidade de S&o Paulo a partir
do processo de industrializacdo. Paralelamente ao advento da industrializacdo, surgem
novas propostas ideoldgicas que questionam o modus operandi desse movimento, em
especial no que se refere a qualidade de vida e as condi¢des de trabalho dos funcionarios
das fabricas paulistanas. Com base neste contexto social, a autora Patricia Galvao,
publicou a obra Parque Industrial (1933), assinando-a com o pseuddnimo de Mara Lobo.
Utilizando-se de personagens femininas, que representaram grande parte da massa
trabalhadora desse periodo, Parque Industrial (1933) retrata de modo peculiar a realidade
do proletariado e as desigualdades sociais dessa época conflituosa para o pais,
especificamente para a cidade de So Paulo. A obra revela em pormenores como era o
dia a dia de mulheres que sofriam abuso por parte de seus patrdes, aprisionadas sob 0s
conceitos de uma sociedade puramente machista que colocava as operarias em segundo
plano na classe social. O presente trabalho tem o objetivo de analisar essa marcante obra,
destacando o importante papel da autoria feminina de Patricia Galvdo para o Modernismo
no Brasil, marcado por influéncias europeias e nacionais e particularizado nas relagdes de
trabalho degradantes que minimizavam direitos e a condicdo humana daqueles que
estavam subordinados aos desmandos da industria paulistana. Dentre os estudiosos que
dardo suporte as nossas consideracdes estardo Bosi (2006), Galvao (2010), Alés (2011) e
Teles (2012).

Palavras-chave: Modernismo Brasileiro. Escritura Feminina. Proletariado.
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PRECONCEITO LINGUISTICO: A INCLUSAO PELA LINGUAGEM NO
ENSINO FUNDAMENTAL 11

José Hailton Marques da Silva (UEPB)
hailtonmarques@hotmail.com

lara Ferreira de Melo Martins (UEPB)
laramartins@yahoo.com

Resumo: Este trabalho aborda o preconceito linguistico na sala de aula, nas turmas do 6°
ao 9° ano do ensino fundamental Il, da cidade de Sertdozinho — PB. Desse modo, temos
como objetivo geral: discutir o preconceito linguistico como mecanismo de inclusdo na
escola, e como objetivos especificos buscamos: refletir acerca da incluséo pela linguagem
na escola e apresentar alternativas que trabalham com o preconceito linguistico. Como
suporte tedrico nos apoiamos em: Antunes (2003), Bagno (2003), Bortoni-Ricardo
(2004), PCN (1998), Travaglia (2009), entre outros. Em nossa analise de dados estao
destacados didlogos estabelecidos entre a professora e os alunos, nas aulas de lingua
portuguesa, que expressam a variacao linguistica em sala de aula e o preconceito contra
as variantes ndo-padronizadas. A metodologia pautou-se em uma pesquisa-campo com
uma abordagem qualitativa de carater descritivo-interpretativo. Diante dos fatos
analisados, percebemos que é fundamental trabalhar a inclusdo das variantes diferentes
da gramatica normativa para amenizar o0 abismo existente entre o que é considerado
padrdo e ndo-padrdo no uso da lingua.

Palavras-chave: Variacdo Linguistica. Preconceito Linguistico. Incluséo.
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POESIA DO SENSIVEL: O ELEMENTO SINESTESICO NA OBRA VIAGENS
DE CECILIA MEIRELES

Thayna Viana Rodrigues (UFPB)
thaynavianadc@gmail.com
Elaine Cristina Cintra (UFPB)
elcintra@yahoo.com

Resumo: Este estudo propde uma analise ao elemento sinestésico no livro Viagens, de
Cecilia Meireles. A obra intimista da poetisa é permeada pelo misticismo, expressividade
e profundas reflexGes acerca do eu. Um dos elementos responsaveis por marcar tais
caracteristicas é a sinestesia, presente em sua obra e ndo apenas perceptivel no nivel
superficial, mas a autora promove uma associac¢do profunda dos sentidos, conferindo a
essa caracteristica um novo significado que vai além de uma simples figura de linguagem.
Desse modo, esse estudo pretende analisar as insélitas associacdes sinestésicas do livro
Viagens, obra de cunho espiritualista que proporciona um novo cenario a lirica da poeta,
bem como pontuar a relacdo desses elementos com o periodo modernista e simbolista,
com o objetivo de estabelecer um dialogo entre essas influéncias e a singularidade da obra
da autora. A hipdtese que levantamos refere-se ao fato de que, apesar de pertencer a uma
geracdo conhecida por suas afinidades com o simbolismo, Meireles consegue dar uma
nova perspectiva aos recursos figurativos deste movimento, através da atualizacdo desses
procedimentos sob a visada do modernismo. A pesquisa se pautard nas discussdes de
Damasceno (1987), considerando também as contribuicGes de sua fortuna critica, dentre
a qual estdo autores como Mario de Andrade (1939), Osmar Pimentel (1943) e Nuno de
Sampaio (1949).

Palavras-Chave: Poesia brasileira moderna. Cecilia Meireles. Sinestesia.
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PRAZERES CEGOS: SINESTESIA E SEXUALIDADE NOS POEMAS DE
GLAUCO MATTOSO

Mikaelle Silva Cabral da Silveira (UFPB)
silveiramikaelle@gmail.com

Elaine Cristina Cintra (UFPB)
elcintra@yahoo.com

Resumo: Dentre os mais diversos temas a cegueira é o principal encontrado nos poemas
de Glauco Mattoso em seu livro “O Poeta Peccaminoso” que aborda de forma perversa,
ousada e desinibida os suplicios de ser um cego. Em desacordo com a ortografia vigente,
usando de um sistema ortografico barroco, Mattoso traz a luz assuntos polémicos e
trabalha em seus sonetos as perversdes, 0 sexo e violéncia sem pudor, expondo o
politicamente incorreto numa critica a como a sociedade trata aqueles com deficiéncias
visuais. Sendo cego e um aficionado por pés assumido seus sonetos apresentam uma
construcdo que mostra as situacdes do ponto de vista de um eu-lirico que perdeu sua visdo
e com ela perdeu progressivamente sua dignidade. Isto posto, este trabalho propde a
analise dos aspectos sinestésicos do ciclo de sonetos “Mekura sem cura” do referido livro.
Para isso nos servimos de tedricos como Le Breton (2006), Hansen (2015) e entre outros,
observando-se principalmente a falta do sentido da visdo e como a partir dela ocorre a
construcdo dos outros sentidos num didlogo com o prazer e o corpo.

Palavras-Chave: Cegueira. Sinestesia. Sexualidade.
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PROJETO VARIAGAO LINGUISTICA NA PARAIBA (VALPB): TRES
VARIAVEIS NA FALA PESSOENSE

André Wesley Dantas de Amorim (UFPB)
andre95 rock@hotmail.com

Lais Dantas de Araujo (UFPB)
laisdantasdear@gmail.com
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Resumo: Este trabalho tem como objetivo apresentar trés pesquisas de iniciacao
cientifica que estdo sendo desenvolvidas no Projeto Variagdo Linguistica na Paraiba
(VALPB). Os estudos analisam trés varidveis na fala da cidade de Jodo Pessoa — Paraiba:
a palatalizacdo das oclusivas dentais; as vogais médias preténicas; e reducdo de ditongos.
As trés investigacdes, que se encontram em fase de computacdo estatistica, seguem a
Teoria da Variacdo Linguistica (LABOV, 1972, 1994), a partir da pesquisa em tempo
real, na perspectiva do estudo de painel (LABOV, 1994). A pesquisa sociolinguistica
variacionista objetiva analisar os comportamentos linguisticos em uma comunidade de
fala. Para ser realizada uma pesquisa em tempo real na modalidade do estudo de painel,
€ preciso repetir uma pesquisa realizada em uma comunidade, depois de um determinado
tempo. Para isso, é preciso recontactar os mesmos informantes que participaram do
primeiro estudo, a fim de verificar 0 que aconteceu com tais variaveis, e saber se tais
processos se encontram em estado de mudancga em progresso ou de variacdo estavel. Em
relacdo a palatalizacdo das oclusivas dentais, foi observada, no estudo a partir dos dados
de 1993 (HORA, 1993), uma tendéncia da comunidade a palatalizacdo. Em relacdo as
vogais médias pretdnicas, o objetivo é verificar se tal comunidade estd seguindo a
tendéncia nacional de fechar as vogais médias pret6nicas, visto que esse padrao é imposto,
por exemplo, pela midia. Com relacdo a reducdo de ditongos, precisa-se considerar 0s
ditongos decrescentes e crescentes. Sobre o0 primeiro, espera-se sua reducdo quase
categorica, enguanto que, para o segundo, em vocabulos paroxitonos, a monotongacéo
pode estar relacionada ao nivel de escolaridade do falante.

Palavras-Chave: VALPB. Jodo Pessoa. Teoria da Variacdo Linguistica.
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A LITERATURA EM MOVIMENTO: UM ESTUDO COMPARATIVO ENTRE
A OBRA A HISTORIA DE AMOR DE FERNANDO E ISAURA, DE ARIANO
SUASSUNA, E O ROMANCE DE TRISTAO E ISOLDA, DE JOSEPH BEDIER

Allyne de Oliveira Andrade (UFCG)”
allyne_cfo@hotmail.com

Pollianny Alves do Nascimento (UFCG)™
polli.anny@hotmail.com

Introducéo

O romance de Tristdo e Isolda é uma das mais belas e antigas lendas celtas
conhecidas. Originalmente essas historias eram cantadas ou recitadas por poetas que
deslocavam de um local para outro. Essas “cantigas” funcionavam como uma espécie de
entretenimento e até mesmo de encantamento para as pessoas. S&o narrativas que falam
de amor, de grandes batalhas vencidas por herdis que, quase sempre, enfrentavam
gigantes ou seres fantasticos para demonstrarem sua valentia.

Assim como a romance Romeu e Julieta, de Shakespeare, fala de amor e tragédia,
Tristdo e Isolda segue a mesma tematica. No entanto, Romeu e Julieta sobrevive até hoje,
a obra O romance de Tristdo e Isolda, de Joseph Bédier, é criado a partir de fragmentos
encontrados. Bédier fala em cerca de trés mil versos, o que acarretou em muito trabalho
para tradutores e escritores até chegar a uma versao “completa”.

Ariano Suassuna, escritor paraibano radicado em Pernambuco, influenciado pela
obra de Bédier, reconta a narrativa de um modo diferenciado. A historia do amor de
Fernando e Isaura foi escrita originalmente em 1956, sendo publicada pela primeira vez

em 1994. Originado da lenda celta, 0 amor avassalador entre os dois amantes na narrativa
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proposta por Ariano assume uma nova dimensao, desde a construcao da trama ao agregar
uma ambientacao regional até o desfecho.

Com a leitura das referidas obras observamos que ha pontos de aproximacgédo e
distanciamento entre ambas e resolvemos investigar tais aspectos a luz da Literatura
Comparada, partindo do seguinte questionamento: Que aspecto da obra de Ariano
Suassuna pode se caracterizar como original em relacdo a obra de Bédier? Para tanto,
objetivamos em nosso artigo analisar de que forma a obra A histéria do amor de Fernando
e Isaura, de Ariano Suassuna (2015), se aproxima de O romance de Tristéo e Isolda, de
Joseph Bédier (2012).

Nossa investigacdo é de natureza bibliografica, faremos uma analise de contetdo
tendo como aporte tedrico a dtica de Carvalhal (2006) em relagdo ao conceito de
Literatura Comparada e de Nitrini (2015) em relacdo aos conceitos de imitacdo e
originalidade. A nossa metodologia serd incorporada ao trabalho, uma vez que,
utilizaremos trechos das obras para respaldar nossas afirmacdes.

O nosso trabalho encontra-se dividido da seguinte forma: no primeiro momento
faremos um resumo sobre as obras O romance de Tristdo e Isolda, de Joseph Bédier e A
histéria do amor de Fernando e Isaura, de Ariano Suassuna. No segundo momento,
faremos um breve comentario sobre o que é a Literatura Comparada, dentro desse topico
comentaremos 0s pontos de aproximacéo e distanciamento entre as referidas obras, para
tanto utilizaremos trechos de ambas.

No terceiro momento, selecionamos dois elementos das narrativas para
compararmos: o filtro magico e o amor eterno. O filtro magico — bebida que desencadeia
0 amor e, posteriormente, a morte do casal protagonista em O romance de Tristdo e Isolda
de Bédier. Verificaremos a importancia do elemento simbdlico na construgdo da
narrativa, bem como a sua auséncia na obra de Ariano Suassuna, tendo em vista que este
ultimo atribui o encontro do casal ao “acaso”. Além disso, destacaremos a ideia do “amor
eterno” presente nos dois romances.

Pretendemos com esse trabalho evidenciar a importancia da Literatura comparada
nos estudos literarios, uma vez que, compreendemos a comparagdo como propriedade de

todos, feita com base no pensamento do homem e na sua cultura.
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1. Conhecendo a obra “O Romance de Tristao e Isolda” de Joseph Bédier

O romance € narrado dentro de um contexto medieval. Na historia, Trist&o,
sobrinho do rei Marc da Cornualha, recebe a missdo de descobrir uma esposa para o tio.
Na Irlanda, ele encontra a moca perfeita, a princesa Isolda. Por ironia do destino e através
de uma poc¢do magica que foi preparada pela mae de Isolda, os dois se apaixonam, mas
Tristdo ndo consegue impedir o casamento de Isolda com o rei. Restando apenas a
alternativa de desafiar os costumes da época para viver um amor proibido e avassalador.

Vale ressaltar que a histéria de Tristdo e Isolda é muito mais antiga do que
pensamos — “originalmente cantadas ou recitadas pelos bardos, os poetas itinerantes que,
deslocando-se de um local para outro, deleitavam as populagdes” (NEIVA, 2014, p. 9).
Essas historias falam de amor e batalhas épicas. O autor da obra constr6i um enredo com
tracos do universo mitico celta — magias, poc@es e seres imaginarios — e também nos faz
refletir sobre temas como: amor, desejo, ciime, trai¢cdo e egoismo.

A maioria dos romances avassaladores na literatura tem um final tragico, esse
aspecto em O Romance de Tristéo e Isolda ndo € diferente. A morte do casal ocorre, mas

0 amor permanece aceso dando a ideia de que sua plenitude sera além da vida.

2. Conhecendo a obra “A histéria do amor de Fernando e Isaura”, de Ariano

Suassuna

Diferentemente de Tristdo e Isolda, A historia do amor de Fernando e Isaura é
ambientada no litoral de Alagoas e as margens do rio Sdo Francisco. Marcos (que na obra
de Bédier € o personagem do rei Marc) era um rico fazendeiro de S&o Joaquim, que
morava com seu sobrinho Fernando. Estava de casamento marcado com lIsaura, uma
moradora de Sdo Miguel. Devido a promessa feita, Marcos deveria se casar no primeiro
domingo de pascoa, mas surgiram negocios e ele pediu para que Fernando fosse em seu
lugar, casando-se por procuragdo. Mas ao encontrar a noiva do tio, Fernando se apaixona
sem saber quem ela era (e sem saber que a mesma ja nutria uma paixao por ele).
Entretanto, isso ndo foi suficiente para impedir o casamento entre Isaura e Marcos. Apesar

do respeito ao tio, o adultério é concretizado resultando em um final tragico.
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Diferentemente de Bédier que utiliza um valor mistico em sua obra, Ariano
Suassuna recontextualiza o enredo atribuindo o amor sentido por Isaura e Fernando ao
acaso, sem a utilizagdo de pocdo maégica. Posteriormente observaremos a relevancia da

pocdo magica no romance de Tristdo e Isolda e sua auséncia na obra de Suassuna.

3. Um breve comentério sobre a teoria comparativista

3.1. O que é literatura comparada?

Segundo Carvalhal (2006), a literatura é muito mais complexa do que pensamos,
sendo uma atividade critica que da sustentacdo a critica, a historiografia e a teoria literaria.
Na “Literatura Comparada”, conforme a autora, a comparagdo vai muito além de
confrontar dois elementos, observando suas similaridades.

O conceito de Henry H. H. Remak (1971 apud CARVALHAL, 2006, p. 74)
simplifica de modo objetivo o que é a literatura comparada:

O estudo de literatura além das fronteiras de um pais em particular, e o estudo
das relagbes entre literatura de um lado e outras areas do conhecimento e
crenca, como as artes (pintura, escultura, arquitetura, masica), a filosofia, a
historia, as ciéncias sociais (politica, economia, sociologia), as ciéncias, as
religiGes, etc., de outro. Em suma é a comparacdo de uma literatura com outras
esferas da expressdo humana. (REMAK, 1971 apud CARVALHAL, 2006, p.
74)

Nesse sentido, compreendemos a comparacdo como propriedade de todos, uma
vez que é feita com base no pensamento do homem e na sua cultura. Fazer um estudo
comparativo € mais do que confrontar obras e autores, pois a literatura comparada abrange
todo o meio no qual ambos estdo inseridos. Desse modo, envolve tambem o proprio leitor,
0 qual € o receptor do texto, como veremos ao observarmos o conceito de influéncia

aplicado a obra de Ariano Suassuna.

3.2.Bédier e Suassuna: pontos de aproximacao e distanciamento

Selecionamos alguns trechos das obras em estudo para demarcar nossa

comparacao, observando os conceitos de imitacdo, influéncia e originalidade conforme
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Nitrini (2015), a fim de respaldar nossas afirmagdes. Para Nitrini (2015), “a imitag¢ao
refere-se a detalhes materiais, como a tracos de composicdo, a episodios, a
procedimentos, ou tropos bem determinados [...]” (NITRINI, 2015. p. 127). De tal forma,
a imitacao se reconhece por um simples cotejo de textos.

Podemos observar que ha imitacdo em A historia do amor de Fernando e Isaura
com relacdo a O romance de Tristdo e Isolda, pois ambas seguem a mesma trama: a
historia de um amor intenso e verdadeiro que, impossibilitado de ser vivido em sua
plenitude, leva os dois amantes a morte.

Para Aldridge, a influéncia se define como “algo que existe na obra de um autor
que ndo poderia ter existido se ele ndo tivesse lido a obra de um autor que o precedeu”
(ALDRIDGE apud NITRINI, 2015, p. 130). Nesse sentido, podemos dizer que o trecho
em que cita a cor(preta/branca) da vela do mastro na obra de Ariano Suassuna ndo poderia

ter existido sem a leitura da obra de Bédier.

No cerne da concepgdo de influéncia de Valéry existe a conviccdo de que o
escritor atinge sua identidade valendo-se dos exemplos dos outros, e, também,
de que tem necessidade de se distinguir dos outros de qualquer maneira. A
influéncia recebida ndo minimiza em nada a originalidade que, no fundo, é
uma das formas de influéncia. (NITRINI, 2015, p. 134)

No final de A historia do amor de Fernando e Isaura ha um ponto de aproximacéo
que é comum aos dois romances, a cor preta da vela do mastro que deveria ser branca
com o intuito de anunciar a chegada de Isolda/lsaura para ver o amado. No entanto, as
duas personagens, Isolda das brancas maos/lIsaura das brancas méos (duas personagens
que aparecem no final da trama e nutrem um amor por Tristdo/ Fernando), tomadas pelo
ciime, anunciam a chegada da nau com a vela preta, desencadeando a morte de
Tristdo/Fernando sem a despedida do seu amor.

Nesse sentido, tomando como base a concepcéo de influéncia de Valéry, podemos
afirmar que Suassuna se aproxima da obra de Bédier em relacdo a escolha das cores da
vela do mastro, mas se distancia do autor francés em relacéo ao desfecho. Respondendo
ao nosso questionamento no inicio do trabalho, podemos dizer que o que confere a obra
de Ariano Suassuna um carater original é, sobretudo, o desfecho, a hora da morte de

Isaura:
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Acabada a prece, deitou-se ao lado de Fernando e estreitou fortemente ao seu
corpo que tanto amara. Ele ndo esfriara, ainda. Ela Ihe entreabriu a camisa e
beijou-lhe o peito, como outrora fizera tantas vezes. Finalmente, como sabia
que a doenca que 0 matara era contagiosa e fatal, pegou o pequeno punhal de
cabo-de-prata que o amante lhe dera, mergulhou a ponta no ferimento
infeccionado e feriu com ela seu préprio e belo peito branco. (SUASSUNA,
2015, p.166)

Podemos observar que Ariano Suassuna modifica o final da historia contada por
Bédier. O autor ndo deixa de utilizar elementos da historia “original”, mas deixa suas

marcas ao modificar o final da trama, pois em Bédier Isolda morre de desgosto.

Ela voltou-se para o oriente e orou a Deus. Em seguida, descobriu um pouco o
corpo, estendeu-se junto dele, em todo o comprimento do seu amigo, beijou-o
na boca e no rosto e o abragou bem apertado: corpo contra corpo, boca contra
boca, assim ela entregou sua alma. Morreu junto dele, de dor por seu amigo.
(BEDIER, 2012, p, 144-145)

Em Suassuna, Isaura ndo morre de desgosto, ela se mata e ndo morre sobre o corpo
de Fernando, mas, sim, nos bragos do marido pedindo-lhe perdao, conforme trecho: “[...]
Marcos chegou a Piranhas, em seu encal¢o, encontrou-a ja recebendo os ultimos
sacramentos. Isaura morreu nos bracos do marido, pedindo-lhe perddo pelo muito mal

que lhe tinham feito” (SUASSUNA, 2015, p 166).

4. A auséncia do filtro magico do amor em Fernando e Isaura e a ideia de destino

Como sabemos, o amor avassalador entre Tristdo e Isolda na obra de Bédier ocorre
através de um filtro mégico. E a partir da bebida que o casal passa a viver uma série de
infortinios e € também por ela que sdo justificados os atos “falhos” dos amantes.

Conforme observamos na fala de Brangien, a criada de Isolda:

Infelizes! Parai e voltai, se € que ainda podeis! Mas, ndo, o caminho é sem
retorno, a forga do amor ja vos impele, e nunca mais tereis alegria sem dor. E
o0 vinho com ervas que vos domina, a bebida de amor que vossa mae, Isolda,
me havia confiado. S& o rei Marc deveria bebé-lo convosco; mas o inimigo
zombou de nds trés [...] Na taga maldita, bebestes o amor e a morte! (BEDIER,
2012, p. 32, grifo nosso).
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No contexto, o filtro pode ser entendido como uma espécie de forca suprema que
movimenta o amor desmedido entre o casal, levando-os até a morte. No artigo “O
Destino: a voz Outra da incerteza”, Sousa (1999) afirma que essa for¢a maior que
supostamente conduz 0 homem a fazer algo ou a ir a determinado lugar se concretiza na
ideia de destino que, para Freud (1981 apud SOUSA, 1999, p. 89), trata-se de “uma
necessidade humana, uma forma de defesa do individuo, uma maneira de suportar 0 peso
de sua existéncia”.

Ainda conforme Sousa (1999), o sujeito tem a tendéncia de recorrer a ideia de
destino sempre que ocorre algum acontecimento que lhe cause infelicidade. “E evidente
que atribuir ao destino a causa de um sofrimento qualquer é uma forma de diminuir em
parte a responsabilidade do individuo nesta infelicidade” (SOUSA, 1999, p. 91). No
entanto, em relacdo aos fatos que trazem felicidade o sujeito tende a reconhecer a sua
participacdo, como se fosse um mérito.

O autor supracitado afirma também que “a ideia de destino implica uma certa ideia
de causalidade” (SOUSA, 1999, p. 92). Baseado nas concep¢des de Aristoteles, Sousa
afirma que a ideia de acaso se refere a “acontecimentos”, dos quais estamos convencidos
serem sem causa. Mas isso significa que desconhecer as causas ndo nos da o direito de
falar em acaso.

Considerando a discussdo de Sousa (1999), podemos dizer que Suassuna nao
utiliza o filtro magico em sua obra, mas mantém a nocao de destino representada no mito.
O que diferencia é que na obra de Suassuna a utilizacdo do filtro magico é substituida
pela nogdo de acaso, como podemos ver no momento em que Fernando e lsaura

descobrem suas identidades ap0s a relagdo carnal:

—Meu amor, minha amada, quanta felicidade vocé me deu! E ainda nem sequer
sei seu nome! [...] ela respondeu: — Isaura! — e viu o rosto do rapaz se cobrir de
uma palidez mortal. — Virgem Santissima! — disse ele. — Valei-me, Mae da
Misericordia! De que familia vocé é? Isaura, aflita, comegou a falar. E, antes
mesmo que ela terminasse, Fernando, apavorado, tomava conhecimento de que
se ligara por uma paixdo irreparavel, por um amor terrivel e eterno, a mulher a
quem seu tio e protetor amava. (SUASSUNA, 2015, p. 59-60)
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Como destacamos anteriormente, o sujeito tende a recorrer a ideia de destino
quando os acontecimentos causam infelicidade. Podemos observar essa questdo a partir
do seguinte trecho:

Em meio as efusdes do amor mais ardentes, acharam até jeito de atribuir tudo
ao Acaso — que, na verdade, desempenhara um terrivel papel em sua historia.
E, para se sentirem um pouco menos culpados, chegavam, mesmo, a dizer e
achar que Marcos é que agira mal, deixando de ir buscar a mulher por causa
de negocios e adotando aquela singular maneira de casar-se que terminara por
joga-los um nos bracos do outro. (SUASSUNA, 2015, p. 76)

Como podemos ver o casal tenta se isentar de qualquer culpa, utilizando o destino
como forma de defesa, conforme apontamento de Freud. Ha, entdo, uma necessidade de
atribuir culpa a alguém ou a algo para suportar o “peso da existéncia”.

Diante dessa exposicdo podemos afirmar que a ndo utilizagdo do filtro magico em
Suassuna ndo altera a nocéo de destino atribuida em Tristdo e Isolda. Suassuna apenas
retira 0 elemento fantastico simbolizado pelo filtro. Enquanto na obra de Bédier o filtro
magico € o causador de todos os infortinios, em Suassuna, 0os encadeamentos de
acontecimentos infelizes sdo atribuidos ao destino, ordenado por um ser superior,

podendo ser até mesmo a Virgem Santissima (figura muito citada na obra).

5. O amor eterno além da vida e sob um cajueiro

O elemento primordial desencadeador das tramas vividas pelos amantes tanto em
Bédier como em Suassuna € justamente o amor arrebatador que enfrenta qualquer
barreira, seja ela moral ou sobrenatural, para permanecerem juntos até o fim. Contudo,
nas narrativas citadas notamos a presenca de uma concepgédo de amor eterno que anseia
ser concretizada e enaltecida tanto em vida como depois da morte.

E importante destacar que a paixdo que é nutrida pelos casais contou com um
evento do destino. Antes mesmo de surgir o filtro magico, Isolda ja tinha se encontrado
com Tristdo quando o salvou da morte. Isaura antes de se entregar aos bracos de Fernando
sob o jasmineiro ou do Cajueiro ja nutria um amor por Fernando, quando o tinha

encontrado ha trés anos, doente em Sdo Miguel. Como revela a personagem Isaura “—
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Vocé estava delirando, com febre. Fui eu que tratei de vocé quando foi ferido”
(SUASSUNA, 2015, p. 55).

No entanto, lembramos que ]Fernando se apaixonou por Isaura, quando
primeiramente foi atraido pela voz da bela amada, no momento em que a viu banhando-
se no rio e entoando um canto. Mas sé depois da festa ja tomado pela paix&o é que tem o
conhecimento da identidade da moca, que era a prometida ao seu tio Marcos.

Um momento que revela o primeiro contato e remete a nogdo do acaso em Bédier,
ocorre quando Tristdo ¢ encontrado por Isolda a “dama caridosa” em um barco a deriva
ferido por espada que continha veneno, pois ela era a Unica capaz de salva-lo, por ser
detentora dos feiticos e das ervas. Contudo, em consequéncia do veneno, 0 rosto de
Tristdo estava desfigurado e irreconhecivel. Desse modo, Isolda ndo reconhecia a
identidade do homem que salvou. (BEDIER, 2012, p. 13)

Por sua vez, em Ariano Suassuna, 0 encontro entre Isaura e Fernando se
concretizou justamente no sabado de Aleluia com uma festa que acontecia no povoado.
O casal dan¢ou ao longo da noite como envolvidos por um encanto. No entanto, apos o
término da festa, Isaura s6 lanca um olhar de despedida e retira-se para sua casa. No seu
quarto, Isaura avista da janela o belo rapaz, Fernando, caminhando pela rua. Nesse
contexto, notamos um elemento simbdlico que faz unir e atrair o olhar de Fernando, que
é justamente o aroma do jasmineiro.

Como por algum “encanto”, a planta contém um poder capaz de atrair o casal
resultando nas desventuras que iriam se suceder. Como justifica o narrador: “[...] e pode-
se dizer que foi 0 aroma do jasmineiro que os perdeu, pois Fernando parou diante da casa
para melhor sentir o cheiro e avistou-a” (SUASSUNA, 2015, p. 54).

O tom poético é descrito quando o amor é consumado entre casal. Aos beijos
trocam juras de amor e prometem fugir na manha seguinte e se casarem. Como € descrito

pelo narrador,

Os raios da Lua passavam por entre a copa do Jasmineiro, salpicando o chdo
de manchas prateadas. Para Fernando, era quase inacreditavel que tudo o que
ele via e acariciava existisse: a harmonia, a graca, a flexibilidade e maciez que
havia nas espdduas dela [...] ele sentiu nascer aos poucos [...]

(SUASSUNA, 2015, p. 57-58)
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Uma das caracteristicas da obra de Ariano é a ambientacdo, nesse caso, 0 cenario
fica na cidade Alagoas. O ponto de encontro entre o casal Fernando e Isaura é uma arvore
tipica o “Cajueiro grande, uma velha arvore. Situada quase a beira d’agua” (SUASSUNA,
2015, p. 97).

Na obra de Bédier, Tristdo e Isolda passaram por vérias aventuras com fugas para
floresta, batalhas vencidas pelo cavalheiro Tristdo, mas quando separados tinham um
local de encontro que eram nas proximidades do castelo. Como simbolo e promessa de se
reverem, Isolda entrega um anel de jaspe a Tristdo como prova do seu amor.

Em outro momento, Tristdo disfarcado de louco vai ao castelo para rever sua
amada e deixa a mostra o anel de jaspe. Isolda depois de reconhecer o anel confidencia e
renova o seu amor a ponto de ultrapassar o limite da lucidez: “Nao jurei que logo que o
tomasse a ver [...] faria sempre o que me dissésseis, quer fosse sabedoria ou loucura?”
(BEDIER, 2012, p. 134). O anel é o objeto chave que, no desfecho da trama, é o sinal
para Isolda deixar o rei Marc e partir em viagem “eterna” ao encontro de Tristdo que
desfalecia a sua espera.

O amor proibido era cultivado por ambos os casais, que mantém o0s encontros as
escondidas. Na obra de Bédier, as despedidas e 0s encontros entre 0s amantes sdo
descritos por declaracdes enfaticas, como por exemplo, quando Tristdo indaga: “Isolda,
ndo devo morrer por vosso amor? E que faco a cada dia, a ndo ser morrer?” (BEDIER,
2012, p. 126). As declaragdes surgem como uma antecipacdo de um amor que anseia a
todo 0 momento superar a morte, o que nos remete a ideia de contemplacao da eternidade

como sendo o unico lugar em que viverdo essa paixdo, conforme declara Tristdo:

mas um dia amiga, iremos juntos ao Pais Venturoso, do qual ninguém volta.
L4 se ergue um castelo de marmore branco; em cada uma das suas mil janelas
brilha um cirio acesso; em cada uma delas um trovador toca e canta uma
melodia sem fim; |4 o sol ndo brilha e, no entanto, ninguém sente falta de sua
luz; ¢ o feliz pais dos vivos. (BEDIER, 2012, p. 43)

Em outro momento, é perceptivel a no¢do do amor eterno. Agora quem retoma o
anseio de ir ao “pais venturoso” € Isolda, lugar de onde ninguém volta. Notamos no trecho
em que Tristdo se despede de Isolda, uma marca na narrativa que se torna um prendncio

do destino de ambos.
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- Amiga, devo fugir agora mesmo [...] sem divida, nunca mais voltarei. Minha
morte esta proxima: longe de vds, morrerei do meu desejo — Amigo, fecha teus
bragos e abraca-me toa apertado que, nesse abraco, nossos dois coracfes se
rompam e nossas almas se envolvem! Leva-me ao pais venturoso de que me
falaste outrora [...] — Sim levar-te-ei [...] Aproxima-se a hora.

(BEDIER, 2012, p. 134-135)

Para consumar o amor eterno, o Rei Marc, ao tomar conhecimento da morte dos
amantes, transporta pelo mar os corpos de ambos e sepulta em dois timulos. A narrativa
de Bédier nos relata ainda um fato curioso e estranho que acontecia no local em que
estavam sepultados Tristdo e Isolda. Habitantes locais notaram que brotava do timulo de
Tristdo um “espinheiro verde e frondoso, de galhos fortes, de flores perfumadas, que
elevando-se por cima da capela, enterrou-se na sepultura de Isolda” (BEDIER, 2012, p.
145).

Sempre que tentavam corta-lo, no dia seguinte a planta ressurgia ainda mais bela
e forte. Tendo conhecimento do fato o Rei Marc proibiu que cortassem novamente o
arbusto. A narrativa de Bédier retrata através dos fendmenos sem explicacdo uma
simbologia maior, pois o renascimento do espinheiro reflete 0 amor entre o casal que se
eternizou como tanto prometeram em vida.

O amor na obra de Suassuna é tracado pela inconstancia, pois quando menos
espera algo surge que interrompe o rumo dos acontecimentos. Contudo na fala de
Fernando apesar de toda situagdo que o impedia de viver esse amor, era nos bragos da
mulher amada que tinha o sossego e “esquecia os remorsos” (SUASSUNA, 2015, p. 91).

As noites de amor entre Fernando e Isaura tinham como testemunha até entdo, o
luar e o jasmineiro. Posteriormente, 0s encontros ocorreram em outro lugar, de grande
significado, o Cajueiro. Local em que houve a reconciliagéo entre o casal de amantes, ja
que lsaura estava casada com Marcos.

Assim, tomados pelo desejo, se entregam a paixao. Como descreve Fernando ao
abracar e beijar Isaura se consumia de uma paixdo “em que tudo se fundia — amor,
queixas, cimes o mais exigente desejo, o mais doloroso sofrimento. E possuiram-se de
novo, pela terceira vez, primeira que acontecia embaixo de um Cajueiro” (SUASSUNA,
2015, p. 89).
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O amor eterno é visto na obra de Suassuna de maneira mais satil. Porém é
demarcado principalmente no desfecho da narrativa, ap6s a morte de Fernando, quando
Isaura pede perddo ao marido e confidencia um desejo, o de ser enterrada ao lado do seu
amado Fernando. Morreram jovens, como ressalta o narrador: “tendo conhecido talvez,
em seu breve tempo, tudo o que o amor contém de gloria e exaltacdo” (SUASSUNA,
2015, p. 167).

Para cumprir seu voto, Marcos leva o0s corpos dos amantes a S&o Joaquim e 0s
enterra ao lado do outro, em tumulos que ficam localizados sob o Cajueiro. Como
descreve o narrador, no local, durante o verdo, ouvia-se o cantar dos passaros, “os frutos
resplandeciam ao sol [...] e passam as tranquilas reses do gado de que Fernando cuidava”
(SUASSUNA, 2015, p. 174). A érvore que antes compartilhou tantas juras de amor em

vida torna-se 0 ambiente que eternizard o amor dos amantes apds a morte.

Considerac0es Finais

O presente trabalho teve como eixo central evidenciar as aproximacGes e
distanciamentos entre O romance de Tristdo e Isolda (2012) de Joseph Bédier, e A
histéria do amor de Fernando e lIsaura (2015), de Ariano Suassuna. Partindo das
contribuices tedricas da literatura comparada e dos conceitos de imitacao e originalidade
de Nitrini (2015), é possivel observarmos o carater original que Ariano Suassuna atribui
ao seu romance, mas ndo podemos negar a influéncia que a obra de Bédier exerce sobre
0 romance do autor paraibano.

Oriunda da lenda celta, 0 amor intenso entre os dois amantes na narrativa proposta
por Ariano assume uma nova configuracdo desde a construcdo da trama, ao trazer um
ambiente regional até o momento do desfecho tragico dos amantes. Ariano
recontextualiza os eventos ou fendbmenos maravilhosos de origem mitica da época
medieval que ocorrem em Bedier, atribuindo desse modo, novos sentidos e valores. Como
por exemplo, a retirada do filtro magico, bebida que desencadeia o amor entre Tristao e
Isolda em Bédier.

Nas narrativas, o tema central € o amor avassalador que é enaltecido em toda sua

plenitude tanto em vida como depois da morte. De tal forma, apesar de observamos que
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o0 enredo das obras analisadas comporta situacdes e acOes de personagens distintos, é
perceptivel a semelhanca em relagdo ao ponto central da trama, uma histéria de amor
proibido cheio de aventuras.

Somos conduzidos pelos autores, Suassuna e Bédier, a experimentar duas historias
de amor vividas de modo intenso, mas com muitos impedimentos durante a vida dos
casais Fernando/ Isaura e Tristao/Isolda. Nesse mesmo contexto, os autores também nos
condicionam a enxergar uma nova “possibilidade” de amor, um amor além da vida. Nem
mesmo apads a sequéncia de infortnios, 0 amor conseguiu sobreviver sem restricdes. A

plenitude do amor dos casais citados so € alcancada apOs a morte.
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1 Recife na década de 20

Os anos 20 e 30 do século XX sdao marcados por modificacdes profundas que
aceleraram os processos de transformacBes sociais e culturais em Pernambuco. No
Recife, as alteracdes se iniciaram na estrutura urbana da cidade, e logo apds, comegaram
a invadir os costumes, a cultura, assim alterando toda a vivéncia de uma localidade. No
inicio da década de 1920, surge uma onda de reformas urbanas que pretendem modernizar
e civilizar a capital pernambucana, com o intuito de higieniza-la seguindo os padrdes de
salubridade europeus, considerados os mais modernos na época. De acordo com

Raimundo Arrais:

As primeiras transformagdes no Recife, no sentido da construcéo de um espaco
publico definido e moderno se ddo ainda no século XIX, a partir da
administracéo do prefeito Rego Barros. No século XX, podem-se reconhecer
na histéria da cidade, duas fases principais de modernizagdo: a primeira, dos
anos de 1909 a 1913, e a segunda de 1922 a 1926, durante a administracdo de
Sergio Loreto. (ARRAIS, 2006, p. 63).

Nesse contexto, sdo inseridas uma série de medidas modernizadoras ligadas a
reorganizacdo de orgdos publicos, relacionadas a limpeza da cidade. Deste modo, tal
restruturacédo acarretou as aberturas de espacos publicos amplos e arejados, ampliando o

fluxo de pessoas, automdveis, os quais poderiam trafegar pela cidade sem grandes

* Académico do curso de Letras-Lingua Portuguesa pela Universidade Federal da Paraiba. Atualmente
participa do projeto de iniciacdo cientifica (PIBIC). E-mail: maxwell.005@hotmail.com
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obstaculos; logo, a vida na provincia se tornou mais dinamizada e com menos risco de
contaminacdo por doencas. Conforme Antonio Paulo Rezende (1997), as trés palavras
que expressavam tudo que estava acontecendo no Recife nesta época se resumia em
“urbanizar, civilizar e modernizar”. No entanto, a modernizacao acabou por destruir, ou
melhor, dilapidar o patrimdnio historico da cidade.

Ora, a capital pernambucana é ponto simbdlico das memarias locais, e a destruigdo
de tais pontos de referéncias como pragas, ruas e monumentos trouxeram implicagdes
graves no que tange ao patrimonio cultural da regido. Para Ecléa Bosi (1994, p. 441) “tais
pontos, nos dao um assentimento a nossa posi¢do no mundo, a nossa identidade.”.

E com toda essa modificago estrutural e social que aconteceu em Recife, que se
comegaram a desencadear discussdes entre intelectuais e artistas sobre a modernizagéo
na cidade. A capital, entdo, se dividiu em dois discursos, aqueles que estavam em prol
das modificacdes, e aqueles a favor das tradi¢bes. As inquietacbes de ambos os lados
ganharam espago nos jornais, revistas e livros recifenses da época. Diante desses fatos,
pensadores preocupados com a sobrevivéncia e a manutencéo das tradi¢Oes, acabaram se
posicionando de forma contraria a toda aquela destruicdo que estava acontecendo diante
de seus olhos, e focaram na preservacao da historia e da cultura da regido.

De maneira mais especifica, os intelectuais e artistas que faziam parte deste
posicionamento visualizavam o passado como forma de expressao identitaria, para assim
explorar os sentidos da cidade que parecia estar se perdendo com o avanco das inovacdes
trazidas pela modernizacdo. Gilberto Freyre foi um dos autores que encabegou todo o
processo de oposicdo a esta modernizacdo imposta, seguido por Manuel Bandeira (0
pintor), Mario Sette e Joaquim Cardozo. Com esses anos de profundas mudancas, ndo s6
a estrutura da cidade se modificou, mas também todas suas formas de representacao.
Freyre se dedica a escrever sobre todas as peculiaridades que caracterizavam a cidade do
Recife, principalmente aquelas que se destruiam com a eclosdo da modernidade.
Preocupado em analisar os impactos que a cidade vinha sofrendo durante esse periodo, o
autor de Casa-Grande e Senzala se dedicou a registrar o passado da capital, a fim de
encontrar, nas memorias, todas as “raizes” de uma identidade regional, e preservar uma

historicidade pernambucana.
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Em 1926, Gilberto Freyre expressa em seu “Manifesto regionalista”, todo um
clamor de valorizagdo aos movimentos que lutam pela reabilitacdo dos valores regionais

e tradicionais de todo o Brasil, como o autor anuncia na ocasiao:

O nosso movimento pretende inspirar o nordestino a ver o Nordeste como
inspiracdo para si, de forma valorosa que expresse todos os seus dizeres.
Deixando de lado o estrangeiro que ndo nos representa nada. Porque o olhar o
nordeste de forma estrangeirada, se podemos criar 0 nosso proprio olhar sobre
as nossas regides. (FREYRE, 1996, p. 51)

O movimento regionalista vai além de divulgar as tradi¢bes do Nordeste. Sua
maior contribuicdo foi defender a permanéncia dos costumes que estariam ameacados
com a destruicdo do velho para o surgimento do novo. Com o perpassar do movimento
liderado por Freyre, percebemos o desejo de conservar o tradicional, mas sem negar as
novas tendéncias do modernismo e 0s progressos inerentes a qualquer cidade em
desenvolvimento. O Manifesto expressa uma adesdo a permanéncia do historico, porém
também vem ingressar ao processo de crescimento da modernizagdo. A grande questdo é
desenvolver o novo sem destruir as memarias de uma cidade.

Nessa perspectiva, surgiu o grupo da Revista do Norte, no qual alguns jovens
artistas e intelectuais pernambucanos mostravam-se preocupados em pensar o Nordeste e
suas especificidades, contribuindo assim para uma identidade regional que valorizasse as
tradigdes, sem excluir, todavia, o percurso moderno. Assim, esses autores propunham néo
apenas expressdes de carater poético ou literario, mas também o registro de uma vivéncia
historica e local.

Dentro deste grupo, destaca-se a presenca do poeta e engenheiro Joaquim
Cardozo, que nasceu em Recife no ano de 1897. Sempre influenciado por elementos
culturais altamente ligadas as tradi¢Ges da regido, Cardozo constréi uma arte voltada as
especificidades de sua localidade, mostrando-se sensivel a todos 0s acontecimentos que
estavam em sua volta. O poeta apresenta uma percepcéo voraz diante do universo que o
cerca, desde o Nordeste das tradi¢Oes aristocraticas dos engenhos de aclcar, das casas-
grandes e senzalas, de uma realidade tradicional que vai ser exposta principalmente pelos
intelectuais do regionalismo-modernistas, até as agruras existenciais de seu momento

historico.
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A relacéo de Joaquim Cardozo com o regionalismo, se da inicialmente atraves de
suas viagens as regides interioranas de Pernambuco e da Paraiba, e de sua aproximagéo
gradual com o grupo de Gilberto Freyre. Quando Cardozo sai do exército em 1920, é
indicado para a Comissao Geodésica do Recife, onde trabalhou fazendo levantamentos
topograficos de toda regido, assim possibilitando ao autor visibilizar localidades ainda
ndo conhecidas pelo mesmo. Tal trabalho contribuiu para um novo olhar em torno dos
sitios, pequenos vilarejos e pequenas cidades, as quais 0 pernambucano vai referenciar
em suas obras literdrias.

Por outro lado, as atividades artisticas e jornalistas de Cardozo irdo aproxima-lo
ao grupo regionalista de Freyre. O soci6logo pernambucano, ao publicar uma série de
artigos com a tematica voltada para as mudancas que se passavam na capital
pernambucana, acaba influenciando diversos autores a visualizar a destruicdo que
acontecia na cidade por consequéncia da modernizacdo. Como forma de confrontar essas
novas imposi¢es da modernidade, reunia-se, na casa de Freyre, um novo grupo, uma
espécie de “clube literario”, que publicou diversos artigos e poemas. Muitos desses
trabalhos foram publicados na Revista do Norte, cuja primeira edi¢do dessa fase veio ao
publico em outubro de 1923. Segundo Souza Barros (1972, p. 155) “ E nesse sentido que
0 movimento da Revista do Norte, a qual Cardozo pertencia, teve pontos de confluéncia
com o movimento de Gilberto Freyre. Defenderam ambos a tradi¢éo, o regionalismo, 0
inconformismo e tiveram, no entanto, sempre a tonica de renovagdo”.

Joaquim Cardozo fez parte da Revista do Norte e contribuiu de forma ativa como
poeta e desenhista, retratando varios aspectos de uma Recife que se alterava com todo
aquele movimento modernizador. A arte cardoziana acentuava o passado e a tradicéo, a
fim de preservar uma memoria que estava entranhada nas estruturas da cidade, pois, com
a renovacdo embalada pelo capitalismo, toda uma forma de recordacdo do passado
poderia ser destruida com a reformulacéo da capital. Vale lembrar que, para Halbwachs
(2003), amemdria é um ato puramente coletivo e social, ou seja, a destruicao de toda uma
heranga cultural vai afetar diretamente no passado de uma sociedade.

Em 1926, o poeta esteve, junto a Gilberto Freyre, indiretamente integrado ao
primeiro Congresso regionalista do Brasil, em Pernambuco. Tal congresso, organizado

pelo grupo que viria a ser denominado como regionalista, propunha revelar as “raizes”
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culturais do Nordeste, assim buscando “resgatar” as tradi¢cdes locais e reforcar a
identidade regional, que, com a chegada da modernizacdo, estava ameacada pelas
influéncias europeias.

Assim, tanto Freyre quanto Cardozo afirmavam a construcdo de uma identidade
regional embasadas em trés conceitos essenciais para o entendimento da criacdo dos
modernistas-regionalistas de Pernambuco: Tradigdo, Regido e Modernidade. E por meio
da conexdo desses trés principios que acontece a construcdo deste movimento. A tradicao
e a modernidade contribuem juntas para uma nova identidade regional que vem eclodir a
partir destas duas aliancas. E a partir desse olhar que tenta construir uma alianca entre
tradicdo e modernidade, que grande parte da poesia cardoziana é construida, sempre
enaltecendo as memorias do passado da regido, sem ignorar as novas tendéncias
modernistas que surgem com as vanguardas.

Por sua vez, Cardozo, principalmente no livro Poemas, constrdi uma relacao
muito forte entre Recife e suas tradi¢des, assim tentando sempre evidenciar as historias
de uma cidade que, com o passar dos anos, sofre com as destrui¢6es decorrentes dos novos
conceitos estruturais impostos pela modernizacdo. A poesia cardoziana surge, desse
modo, como expressao estética de todo um processo de transformacdo da localidade,
consoante uma forma representativa e bastante significativa para a poesia brasileira
moderna.

Esta lirica que denuncia a “crucificagdo” e morte de Recife ¢ exaltada por Gilberto
Freyre. Em 1967, o autor de Casa grande e senzala publica, no Jornal do Comércio, uma
crbnica que evidéncia o quanto Cardozo expressa no decorrer de sua poesia, o clamor por
um Recife auténtico, sempre prestigiando o passado histérico da cidade.

Dentro deste contexto, & possivel perceber na poesia de Cardozo fortes
ressonancias dessas discussdes. Este trabalho, entdo, objetiva analisar na obra poética
deste autor o quanto a nova perspectiva estrutural da cidade desfragmentou a memoria
historica da regido, ou, em uma visdo mais ampla, da sociedade. Para isto, nos deteremos
em um dos poemas mais significativos do autor, “Recife morto”, e que apresenta imagens
bastante criticas sobre 0 momento que apresentamos acima.

Este €, pois, um trabalho com forte inclinacéo a historiografia literaria, sem no

entanto, defender uma postura tedrica especifica, uma vez que consideramos que este
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momento literario no nordeste precisa ser revisto e ressistematizado, para que se alcance
algumas expressdes que ainda ndo foram devidamente discutidas.

Para isto, propomos analisar 0 poema seus aspectos constitutivos, pois, como
Adorno apresenta, “os antagonismos ndo resolvidos da realidade retornam as obras de
arte como os problemas imanentes de sua forma.”. (ADORNO, 1988, p. 16). Sendo assim,
sdo os procedimentos estéticos que nos indicardo como Cardozo apresenta e, pode-se
dizer, até mesmo denuncia, os grandes dilemas da modernizacdo em Recife, e como isto

se reflete na sociedade e suas expressoes.

2 “Recife Morto”

Como dito, Joaquim Cardozo formula uma poesia que consegue retratar
liricamente todo um descontentamento referente as modificacdes estruturais do Recife. A
proposito dessa questdo, pode-se afirmar que grande parte dos seus primeiros poemas se
enquadram numa perspectiva regional, sempre buscando evidenciar questfes que
permeiam sua regido.

Alguns de seus primeiros poemas foram inicialmente publicados na década de
1920, no periddico da Revista do Norte, quando o autor fazia parte do corpo editorial da
revista. Duas décadas depois, foram republicados na obra Poemas (1947). Neste primeiro
livro, podemos destacar varios poemas que se dedicam a capital pernambucana e seu
processo voraz de moderniza¢do, como “Recife de outubro”, “Tarde no Recife”,
“Inverno” e “Recife morto”, este ultimo, objeto de nosso estudo neste texto em que,
especificamente, levantamos a hipétese de que, neste poema de 1924, ha um conjunto de
imagens memorialisticas que expdem uma cidade que sofre com as reformas urbanas.

O poema “Recife Morto” é construido numa perspectiva modernista, pois sua
estrutura € inteiramente formada por versos livres, com a auséncia de métricas e rimas
perfeitas, além do uso de uma linguagem coloquial. Ademais os versos sé@o formados por
dez estrofes, sendo que a primeira e a segunda estrofe sdo compostas por sete versos; a
terceira estrofe é formada por uma sextilha; a quarta por um terceto; a quinta novamente

uma sextilha; a sexta estrofe possui quatro versos; a sétima com apenas um verso; a oitava
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possui um terceto; a nona estrofe possui dois versos; a Ultima estrofe é composta por sete

versos, dessa forma totalizando quarenta e seis versos.

Da mesma forma, a escansdo mostra versos com nimero de silabas variaveis, indo

do tetrassilabo (v. 9, 13) ao verso barbaro de 14 silabas (v. 33). O poema também é repleto

de rimas toantes, as prediletas dos poetas modernos, como em “canais/cal¢cadas/

aflitas/antigas”. Isso demonstra o quanto Cardozo ja era familiar aos procedimentos

modernos de poesia. Tais “irregularidades” presentes nos versos, demonstram um eu-

lirico profundamente atormentado com todo o processo de modernizacdo urbana da

cidade. Vejamos:

NoardwDdE

10.
11.
12.
13.
14.

15.
16.
17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.

24,
25.
26.
217.
28.
29.

30.
31.
32.

Recife Morto

Recife. Pontes e canais.

Alvarengas, agUcar, dgua rude, 4gua negra.
Torres da tradicdo, desvairadas, aflitas,
Apontam para o abismo negro-azul das estrelas.
Patio do Paraiso. Praca de Sao Pedro.

Lajes carcomidas, decrépitas calgadas.

Falam baixo na preda as vozes da alma antiga.

Gotas de som sobre a cidade,

Gritos de metal

Que o siléncio da treva condensa em harmonia.
As horas caem dos relégios do Diario,

Da Faculdade de Direito e do Convento

De Sé&o Francisco:

Duas, trés, quatro... a alvorada se anuncia.

Agora a ouvir as horas que as torres apregoam
Vou navegando o mar de sombra das vielas

E o0 meu olhar penetra o reflexo, o prodigio,
A humilde prote¢do dos telhados sombrios,

O equilibrio burgués dos postes e dos mastros,
A ironia curiosa das sacadas.

As janelas das velhas casas negras,
Bocas abertas, desdentadas, dizem versos
Para a mudez imbecil dos espacos imoveis.

Vagam fantasmas pelas velhas ruas

Ao passo que em falsete a voz fina do vento
Faz rir os cartazes.

Asas imponderaveis, Umidos véus enormes.
Figuras amplas dilatadas pelo tempo,
Vultos brancos de apari¢des estranhas.

Vindos do mar, do céu... sonhos!... evocagdes!...

A invasdo! Caravelas no horizonte!
Holandeses! Vryburg!
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35.  Véo pela noite na alva do suplicio
36.  Os martires
37.  Dos grandes sonhos lapidados.

38.  Duendes!
39.  Manha vindoura. No ar prendncio de sinos.

40. Recife,
41. Ao clamor desta hora noturna e mégica,
42.  Vejo-te morto, mutilado, grande,
43.  Pregado a cruz das novas avenidas.
44.  E as mdos longas e verdes
45.  Da madrugada
46.  Te acariciam.
(CARDOZO, 2007, p.161).

Apesar de ser um poema que fala sobre Recife, como pode se verificar ja no titulo,
0 nome da capital pernambucana sé aparece trés vezes no decorrer dos versos: uma no
titulo propriamente dito, acompanhada pelo adjetivo “morto”; outra no primeiro verso,
isolada por um ponto; e, por fim, no verso 40 da ultima estrofe, ndo sé isolada, pela
virgula, mas a Unica palavra do verso. Desse modo a palavra “Recife” acaba emoldurando
0 poema, tornando-se seu principio ou fim.

De maneira geral, Cardozo evoca Recife em momentos singulares na historia da
regido, demonstrando as fases em que a capital perpassava com essa nova onda
modernizadora. A primeira aparicdo demonstra uma regido que é caracterizada: por uma
estrutura geogréafica e histdrica pautada na sua origem fluvial, estrutura essa ja bastante
degastada pelo tempo.

A primeira estrofe € marcada por procedimentos poéticos que serdo matriciais em
todo o poema, como 0 uso continuo dos substantivos (serdo 95 ao todo no texto),
emoldurados especialmente pela enumeragdo, figura de linguagem muito usada no
modernismo, que desencadeia um verso mais rapido, mais incisivo e objetivo, como

preconizava o futurismo de Marinetti.
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Da mesma forma, a elipse construida pela omissao dos verbos é um recurso
frequentemente usado por Cardozo no poema, a fim de agilizar o andamento estrutural
do poema, dialogando com um dos procedimentos mais usado pelos modernistas da
primeira fase do modernismo. Como se pode notar, a primeira estrofe apresenta somente
dois verbos, “apontam” e “falam”, que acabam por representar todo um clamor de
individuos que veem sua cidade ser modificadas, de forma que as torres da tradigéo estéo
desvairadas e aflitas, que assim visdo um abismo que estd em torno da modernizacdo da
cidade.

A pontuacdo também contribui para este efeito de velocidade e fragmentacao, que
isola os vocabulos, tencionando seu poder de expressao. Sao sete versos com oito pontos
finais, assim caracterizando um estilo de poema fragmentado. Este recurso leva-nos a
inferir um eu-lirico que olha para varios lugares, captando flashes de uma cidade, atitude
também vista em outros poemas do autor, como “Recife de outubro” e “Tarde do Recife”.
No caminhar pela capital pernambucana, o poeta visualiza pontos da tradi¢éo da cidade,
como o Péatio do Paraiso?, Praca de S&o Pedro, O diario de Pernambuco, A faculdade de
Direito e o Convento de S&o Francisco.

Mais do que isto, na primeira estrofe do poema, ja se nota um procedimento que
serd medular no poema, a sinédoque. Apos a primeira palavra, “Recife”, seguida de ponto,
0 que a leva a funcionar como um epifonema, ou seja, uma sintese que centraliza toda a
questdo, a cidade € abordada ndo mais em seu todo, mas em suas partes: suas pontes e
canais, suas torres, seus patios, suas pracas, suas calcadas e lajes. Dessa forma, um
elemento geral (Recife) é seguido por seus elementos mais particulares (esséncias) desta
cidade. O primeiro verso é de fundamental expressividade pois é a partir deste, que o resto
do poema vai ganhar seus desdobramentos.

No decorrer do poema, vai-se esmiugando cada caracteristica que a cidade possui,
assim as alvarengas, 0 acUcar, a &gua rude, agua negra, fazem parte de uma narrativa a
ser evidenciada pelo eu-lirico. Nas pontes e canais passavam as alvarengas, que possuiam
um valor de fundamental importancia, principalmente por fazer parte de forma direta da

economia da regido, pois essas pequenas embarcacgdes transportavam 0s agucares que

1 Demolida em 1944 para a construgdo da Av. Dantas Barreto. No local da igreja esta o Ed. Santo
Albino.
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eram fornecidos pelos antigos engenhos e usinas. Portanto as pontes, rios, alvarengas
estdo intimamente ligadas a toda a construgdo historica da cidade.

Um outro recurso que a primeira estrofe j& antecipa, e que é bastante utilizado por
Joaquim Cardozo ndo somente neste poema mas também em toda sua obra lirica, € uma
adjetivacao singular (“adgua rude”, “torres desvairadas, aflitas”, “abismo negro-azul”, ou
mesmo “Recife morto”). Essas adjetivacdes diferenciadas adensam a imagem
desestruturante que esta sendo descrita, contribuindo para a formulagdo de uma “pintura”
de uma cidade em decadéncia, que esta perpassando por um momento conflituoso.

Por outro lado, o quiasma que ocorre no sexto verso, “Lajes carcomidas,
decrépitas calgadas”, no qual cruzam-se a colocagéo do substantivo e do adjetivo, acentua
a estranheza que os adjetivos provocam nos versos. Neste poema, 0 quiasma, além de
reiterar a equivaléncia dos termos, ou seja, apesar de invertidos os termos lajes/calcadas
e carcomidas/decrépitas se complementam, faz os adjetivos de teor negativo se
aproximarem, reiterando, uma vez mais, o estado decadente, putrefato de uma cidade que
se dizia modernizada.

Outro procedimento que reitera esta linguagem desordenada, simbolica da cidade
que o poeta descreve, e que ja aparece também na primeira estrofe, € a inversao. O sétimo
verso, “falam baixo na pedra as vozes da alma antiga”, inverte a ordem da frase, ao pospor
o complemento ao sujeito. Ao finalizar a estrofe com o sintagma “vozes da alma antiga”,
0 poeta evidencia esta ideia da ressonancia do passado na cidade, que, no decorrer do
poema, vai se adensar cada vez mais. Assim, em tal verso € evidente a materializacao da
memoria que estd impregnada na estrutura fisica da cidade, apontando para aquilo que
Halbwachs (2003) discute, ao afirmar que a memdria estrutural de um bairro ou cidade
estd sempre relacionado as lembrancas do meio coletivo, assim surgindo a esfera maior
da tradigdo, que € a reminiscéncia da coletividade de cada sociedade.

A segunda estrofe € marcada pela enunciagdo dos sons que surgem da chegada da
novo (modernidade). Construida de uma maneira mais direta, sem o0 excesso de pontuagao
ou substantivos da estrofe anterior, os versos aqui ficam mais fluidos, fluidez esta que
esta relacionada aos sons expansivos das reformas, que produzem “gritos de metal” sobre
a cidade. Assim, a aliteragdo proveniente da repeticao do “g” e “t” em gotas e gritos de

metal, produz um ressoar de sons que derivam das constantes batidas das novas
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construcdes. Por outro lado, 0 enjambement entre os versos 9 e 10 gera uma continuidade
gramatical que suprime os gritos do metal, assim formulando uma harmonia no siléncio
da escuriddo. Uma vez mais, pela adjetivagdo inusual, “siléncio da treva”, o poeta
evidencia o clima saturnino da sua caminhada.

As horas estdo passando, caem dos lugares percorridos pelo poeta, e a alvorada se
aproxima. E através da gradagdo das horas, “Duas, trés, quatro...”, que o tempo vai
passando, e a enumeracao presente neste verso da uma impressao ao leitor de amplitude
dos minutos, que contamina, na impressao da duracdo do narrado, a duracédo do tempo da
leitura.

No entanto, “a alvorada se anuncia”, e a assonancia caracterizada pela repeticao
do “a” traz uma ideia da claridade, claridade esta relacionada ao creplsculo da manha. A
terceira estrofe da continuidade ao passeio do eu-lirico na capital pernambucana, agora
atento ndo somente a seus sons, mas também as imagens visuais que se abrem no nascer
do dia. Os verbos “ouvir” e “olhar penetra”, confirmam esta visdo de observador do eu-
lirico. O verso “Vou navegando o mar de sombra das vielas” expressa uma ideia de
“navegar”, assim tomando o lugar de caminhada. Tal verso apresenta uma adjetivagao
inusitada, “mar de sombra das vielas” que assim reitera o escuro, o lodo negro, ou
negativo, das “vielas” que estdo localizadas nos pontos pobres da cidade. Ademais, a
assonancia pelas repetigdes dos “0s” e “as” presentes no verso “Vou navegando o mar de
sombra das vielas”, que se revezam em sua sequéncia oa/ao/oa/ao/aa, marca o ritmo do
passo de um sujeito que caminha a deriva pela cidade recolhendo imagens, com um olhar
penetrante em tudo que esta a sua volta. Ao mesmo tempo em que vagueia pelas ruas de
Recife, 0 eu-lirico visualiza os “postes” e 0s “mastros” que eram a nova aquisicao das
reformas burguesas da cidade e ainda visualiza “A ironia curiosa das sacadas”, ironia que
acaba representando a mudez insatisfatoria do desiquilibrio entre o passado e o presente.

A partir da quarta estrofe, 0 poeta evidencia imagens de uma Recife antiga, a fim
de demostrar todo o passado que esta atrelado a estrutura fisica da cidade. Desse modo, 0
terceto a seguir, demostra um eu-lirico que adentra a casa velha negra, casa esta que
representa 0s antigos casardes histéricos, patrimoénio cultural da cidade, mas ameagados
pelas reformas urbanas da época, impregnados de mitos fantasmagdricos, como Gilberto

Freyre discorreu em Assombracdes do Recife velho.
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As adjetivagdes “velhas”, “negras”, “desdentadas” e “mudez” estdo entrelacadas,
formando a personifica¢do de uma estrutura fisica que representa a historia e a cultura de
uma cidade. Dessa forma as janelas, metaforizadas pela boca aberta representam o dizer,
o0 descrever um passado que foi emudecido. Novamente, sdo os adjetivos que adensam a
expressividade do verso, no caso especifico desta estrofe, reiterando a ideia do
apagamento da voz do passado, em uma “mudez imbecil”. A critica a esta recusa a
memoria também esta no vocabulo “imdveis” aposto ao substantivo “espago”, € que, no
verso, abre para uma dupla leitura, uma vez que pode remeter, se substantivado, a ideia
do setor imobiliario e a expansdo desordenada de construcGes da época, ferindo a
caracterizacdo dos bairros antigos; como também, se visto como adjetivo, a imobilidade
que esta “mudez imbecil” causa na cidade. Assim, a modernizagdo contribuiria muito
mais para a paralizacao das forcas humanas, do que propriamente dito para sua evolugéo.

Na sequéncia, a quinta estrofe € marcada pelas oniricas reminiscéncias do passado
histérico do Recife, que surgem por meio dos fantasmas que rodam a cidade. O
apagamento do passado, entdo, faz com que ele ressurja de maneira grotesca, distorcida,
mas intensa e continua na vida presente da cidade.

Os fantasmas do Recife antigo aparecem, desse modo, revivendo o passado que

3

esta atrelado as imagens das “velhas ruas”. A aliteracdo causada pela repeticdo das

consoantes “f” e “v”, “vagam”, “fantasmas”, “velhas”, ‘“falsete”, “fina”, “faz”,
“imponderaveis”, “véus”, “figuras”, “vultos”, marcadas em todos os versos da estrofe,
acarretam sons fantasmagoricos, reproduzindo os barulhos de ventos estranhos, que
remexem o0s cartazes e imitam fantasmas voando no ar. Nesta imagem eloquente, o
passado reaparece com uma forga expressionista, “dilatada”, que grotescamente assombra
0 presente. Tais imagens preparam para a estrofe seguinte, na qual os fantasmas do
passado de Recife invadem de maneira assoberbada ndo somente a cidade, mas também
0 poema.

Tais versos, o climax do poema, sdo construidos por imagens que representam o
percorrer historico da cidade. E a partir do mar, do céu, que surgem os sonhos que evocam
as reminiscéncias atreladas aos momentos historicos da regido. A enumeracgao expressa a
invasdo das caravelas pelas quais os holandeses e Vryburg adentraram o solo

pernambucano. Ademais os “Motins” representam a resisténcia e a revolta marcada pelo
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conflito de 1645, que acabou gerando na expulsao dos Holandeses, pelas forcas militares
portuguesas. A devocao catdlica, por sua vez, se faz presente através das procissoes, que
acabam trazendo um clima espiritual e acolhedor ao encontro dos versos.

O uso continuo das exclamacbes, acompanhadas pelas reticéncias, acaba
expressando toda uma emocdo que invade de forma profunda o espirito do eu-lirico, e
contribui para imprimir uma dicgdo emotiva que atropela o andamento descritivo do
poema. Mais do que isto, é interessante perceber que no momento em que o passado se
apodera do texto, invade a cidade como seus invasores de outrora, o recurso usado é
justamente um dos mais frequentes no poema moderno a partir de Walt Whitman, a
enumeracao cadtica, como Spitzer descreve.

A desagregagdo continua no poema, e 0 poeta condessa a sétima e oitava estrofe
em uma estrutura formada por pontos, a fim de evidenciar ndo somente os lapsos de
tempo, mas também a suspensdo da ordem da memdria. A sétima estrofe € marcada por
um Unico verso, assim representando a imagem da estrutura solitaria dos andaimes. O
poeta aqui, faz uma comparagdo dos andaimes das construgdes (elementos do presente),
com os patibulos, estrutura que se parece com 0s andaimes, mas sdo usados para a
execucdo de prisioneiros, ou seja, um elemento das guerras da época. Neste momento,
entdo, o passado realmente esta assombrando o presente da cidade.

A oitava estrofe destaca a relacdo dos “martires” que assim representam o
tormento e a morte de todos as memdrias entrelacadas na estrutura fisica de uma cidade
que esta com o risco de perder grande parte do seu passado historico.

A nona estrofe anuncia a manha, que surge com os “prentncios de sinos”, de
forma que o clima de encantamento se desfaz, com a chegada da alvorada, e os fantasmas
vao embora. Ao final, ao voltar para o presente, tempo da narragdo, a Ultima estrofe
evidencia, de maneira sintética, este Recife histérico que morre com as mutilacbes
estruturais realizadas pela modernizag&o, tornando mais claro o titulo do poema.

O i1solamento da palavra “Recife” no primeiro verso da decima estrofe representa
0 desmembramento do passado impregnado na estrutura fisica da cidade, desse modo
acontecendo o distanciamento entre passado e presente. O eu-lirico, em um movimento
conclusivo, expressa as imagens mais impactantes da cidade (e do poema): “Vejo-te

morto, mutilado, grande, / Pregado a cruz das novas avenidas.”. O poeta faz uma relagdo
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inusitada entre a “morte” do Recife com a crucificagdao de Cristo, e tal imagem acaba
desenvolvendo uma “pintura” impactante e elevada que demonstra por quem o Recife foi
“crucificado”. A modernizagdo das estruturas urbanas e aqueles que ndo planejaram tais
reformas, sdo o0s responsaveis por tal drama de mutilacdo vivido pela capital
pernambucana. No entanto, como Cristo, a cidade consegue sobressair a esses
acontecimentos e se consagrar como ponto de referéncia da preservagéo da histdria no
Nordeste. Cardozo, ao personificar a cidade do Recife diversas vezes no decorrer do
poema, exprime uma tentativa de humanizacdo na época das maquinas e da alienacao
causada pela busca desenfreada pelo lucro.

A belissima imagem que fecha o poema, “E as maos longas e verdes / Da
madrugada / Te acariciam.”, uma vez mais, pela adjetivagdo inusitada e o enjambement
representam a figura do rio sobre o Recife, fechando o poema com mais um elemento
caracteristico da cidade, a “Veneza brasileira”, seus rios. O poeta, entdo, volta as “pontes”
e “canais” dos primeiros versos, emoldurando o poema em um movimento de

circularidade, o qual assegura e guarda, em seu cerne, a permanéncia do passado.

Consideracoes finais

“Recife Morto” ¢ um poema que evidencia todas as transformagdes estruturais que
perpassaram a cidade de Recife na década de 1920. O texto expde o quanto tais reformas
contribuiram para o apagamento do passado histérico da regido, e como tal apagamento
acarretou no rompimento das experiéncias humanas entre o passado e presente da
sociedade.

A poesia cardoziana traz a memoria como forma de retomada do que foi vivido,
assim o sujeito poético aborda todas aquelas questfes que estavam em seu meio de
vivéncia., inserindo temas histéricos, antropoldgicos e sociais que permeiam sua visao de
mundo, contemplando especialmente aqueles que estavam inseridos em seu campo social.
Desse modo, 0 poema busca evidenciar as reminiscéncias de uma regido que estava
passando por um processo de perda de seus pontos referenciais.

Ao final da anélise, pode-se dizer que a poesia cardoziana ndo somente se propde

como instrumento de reflexo dos acontecimentos que permeavam as mudangas historicas
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de um povo sem voz, mas encontra, em sua forma moderna, problematizar em termos
poéticos a necessidade de se recorrer 8 memoria para se tornar possivel o presente. Assim,
através do exercicio estético da subjetividade, através da elaboracdo poética da forma, a
poesia se torna a voz mais ressoante de uma identidade bastante fragilizada pelos devires

dos tempos modernos.
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Introducéo

A partir da leitura do livro Cacadas de Pedrinho produzido pelo ilustre escritor
Monteiro Lobato, podemos notar que uma parte da historia esta voltada a uma série de
acontecimentos que nos levam a uma reflexdo acerca do contexto politico em que as
personagens estdo inseridas, cuja situacdo de transtorno causada por um rinoceronte
precisa ser resolvida por vagarosas a¢cdes do governo.

Dessa forma, associando a fic¢do a realidade dos alunos, o presente trabalho se
organiza de maneira comedida, dividindo-se em estudos bibliograficos, aplicacdo pratica
da leitura e atividades, incluindo os resultados. Ele esta direcionado ao esclarecimento do
breve estudo acerca da literatura voltada ao publico infantil com fundamentacdo nos
argumentos tedricos de Maria Frantz (2011) acerca da literatura infantil no ensino de
séries iniciais, assim como baseia-se também em textos de Rildo Cosson (2006) sobre o
valor da literatura e sua compreensao pratica, entre outras referéncias.

Além disso, apresentaremos o relato da aplicacdo das atividades de leitura,
contacdo e interpretacdo de uma histéria da obra Cagadas de Pedrinho em uma das turmas
de 6° ano da Escola Estadual de Ensino Fundamental Iracema Soares, situada no

municipio de Mamanguape-PB.

*
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1 Literatura infantil

1.1 A literatura infantil e a escola

A literatura se manifesta correntemente em comunidades escolares desde épocas
passadas, visto que ela e a pedagogia continuam intrinsecamente unidas. Porém, sabemos
que em muitos casos, as escolas trabalham essa arte com a finalidade de alfabetizar ou
moralizar as criancas que participam desses métodos, enfatizando apenas o carater
pedagogico dos textos literarios. Como Maria Helena Zancan Frantz aponta, a escola “nao
tem conseguido introduzir o aluno no mundo da leitura, a partir da beleza, da magia, do
prazer, da alegria que uma boa leitura pode proporcionar ao seu leitor” (FRANTZ, 2011,
p. 17).

Em vez disso, a literatura se mostra claramente no cenério de ensino atual com uma
funcdo didatica, diminuindo ou até mesmo anulando a grande capacidade intelectual e
reflexiva que ela pode provocar. Tal capacidade ndo esta restrita apenas a géneros
literrios voltados para leitores mais adultos, evidentemente a literatura infantil assume
esse papel motivador de reflexdo de maneira eficiente. Desse modo, a pratica da leitura
na sala de aula pode ser ainda mais valorizada se compreendermos a relevancia que a
literatura propde para a vida do leitor:

E necessario que [a verificacio da leitura e a critica literaria] sejam
sistematizados em um todo que permita ao professor e ao aluno fazer da leitura
literaria uma pratica significativa para eles e para a comunidade em que estdo
inseridos, uma prética que tenha como sustentacdo a prépria forca da literatura,

sua capacidade de nos ajudar a dizer o mundo e a nos dizer a nés mesmos.
(COSSON, 2006, p. 46)

As circunstancias nas quais a relacdo entre o texto literdrio e a crianca se realiza
envolvem aspectos valiosos para a abrangéncia dos diferentes conhecimentos acerca do
mundo. A harmonia que a linguagem e a imaginacéo dos leitores pode produzir resulta
em um jogo de fantasias e realidades, ideias de um esfera imaginaria e introspecc¢éo de si
proprio e analise do mundo a sua volta.

(...) é aleitura do texto literario a que deve predominar sobre as demais, por ser

esse o texto que maiores afinidades tem com o leitor infantil, por ser um texto
que envolve o leitor por inteiro, apelando para as suas emocdes, a sua fantasia,
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0 seu intelecto, e por apresentar o mundo a partir de uma perspectiva ludico-
estética, aspecto esse que ndo se pode desconsiderar, principalmente se
tratando do leitor crianca. (FRANTZ, 2011, p.33)

1.2 Sequéncia béasica segundo Rildo Cosson

Diante de varios anos de estudo e experiéncia acerca do ensino de literatura, o
professor Rildo Cosson elaborou uma Sequéncia Basica com a finalidade de contribuir
na producdo de circunstancias propicias a formacdo de leitores, cujo pensamento
reflexivo venha a ser desenvolvido através do prazer da literatura.

A proposta metodoldgica de Cosson, que visualiza o letramento literario, consiste na
organizacdo da pratica da leitura de textos literarios baseada na seguinte ordem:
motivacao, introducdo, leitura e interpretacdo. A primeira fase se realiza com o objetivo
de preparar e estimular o leitor para a obra literaria, a partir de atividades que relacionem
e aproximem o individuo a ideia do texto. Na introducdo, o educador ird intermediar as
informac@es basicas sobre o autor e a obra, esclarecendo a importéncia do texto e a razdo
de sua escolha. Em seguida, a fase da leitura deve ser realizada com a mediacdo do
professor, manifestando-se proporcionalmente ao contexto escolar em que sera aplicada,
levando em consideracao os aspectos da turma e da obra literaria. Por fim, a interpretacao
do texto buscara uma construcdo de sentidos, através de praticas de socializacdo do
conhecimento adquirido, como por exemplo: dramatizacdo, diario, resenha etc.
(COSSON, 2006).

1.3 Literatura infantil e politica

A literatura infantil e a politica podem ser consideradas areas extremamente
diferentes por algumas pessoas, de maneira que esses pontos ndo possuam qualquer
relacdo. Outros acreditam que temas como esse precisam estar presentes no universo das
criancgas e que os livros sdao o melhor caminho para isso.

A literatura foi criada ha muito tempo e tem sido vista, na maioria das vezes, como
um objeto que nos traz prazer e deleite. Isso ndo é diferente na literatura infantil, as

criangas querem ler livros com assuntos interessantes e atrativos para encontrar diverséo
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neles. Nesse caso, a politica ndo € considerada o melhor tema, visto que ela implica uma
longa legislacdo, processos politicos e outros conceitos ndo adequados a infancia,
podendo se tornar chato para as criangas e retirar a leveza do texto infantil.

Apesar disso, diante do contexto governamental que estamos presenciando, a
politica tem se tornado um assunto cada vez mais frequente em rodas de conversas de
nossa sociedade e alterado o ambito social e histérico de nossa época, portanto o
conhecimento sobre essa tematica é bastante indispensavel para formar fortes argumentos
e chegar a uma conclusdo clara e proveitosa. Sabendo que a literatura evidencia uma
grande possibilidade para discorrer acerca de varios temas de forma atrativa, a politica
pode ser inclusa na literatura infantil.

Devido ao fato de que ela apresenta uma excelente capacidade de contribuir na
formacdo e erudicdo do ser humano, € necessario que 0 autor escreva textos com
particularidades indispensaveis como a magia e o conhecimento a fim de despertar nas
criangas o pensamento reflexivo em meio ao prazer de uma boa leitura.

“A literatura nas séries iniciais ¢ importante, primeiramente por inserir a

crian¢a no mundo simbolico, onde muitas vezes ela se coloca no lugar das

personagens e com eles, vivencia diversas situagcdes e sentimentos”
(PEREIRA, 2007, p.6).

Dessa maneira, a introducdo de uma literatura que suscite a sensibilidade do
individuo e que comova o ouvinte ou leitor possibilitara um despertar para a realidade em
que ele esta inserido.

Compreendendo que todo tipo de arte deve trazer alguma emocdo - seja ela
positiva ou negativa, a verdadeira arte sempre ird impressionar aquele que vivencia um
contato com ela. Logo, envolvendo a beleza e o poder da arte, um bom livro infantil é
capaz de discursar sobre diversos assuntos, incluindo a politica, com a finalidade de ao
mesmo tempo, encantar e educar uma crianga.

A partir da década de 20, as tematicas politicas se fazem presente dentro da
Literatura Brasileira, através dos escritos de Monteiro Lobato. Em alguns momentos, o
autor se posiciona em seus textos de maneira, hoje vista como preconceituosa, posi¢cdo
esta que alguns consideram que ndo deveria ser adotada em textos direcionados a

criangas, por ndo serem educativos. Sabemos porém que 0 autor inaugurou uma nova
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forma de escrever a Literatura infantil, cuja crianca aparece como questionadora,
refletindo sobre diversos problemas que permeiam seu cotidiano, mas sem deixar de

viajar no mundo da imaginacao.

“Ah, como ¢ importante para a formagao de qualquer crianca ouvir muitas e
muitas histérias... Escuta-las é o inicio da aprendizagem para ser um leitor, e
ser leitor é ter um caminho absolutamente infinito de descobertas e
compreensdo do mundo”. (ABRAMOVICH, 1991. p.16).

A prética da Literatura infantil nas séries iniciais se torna uma ferramenta que
proporciona o desenvolvimento do pensamento critico nos educandos. O filésofo
Rousseau, defende que a educacgdo, mais do que instruir, deveria se preocupar em formar
0 homem como cidaddo, com a formacgdo moral e politica. Para isso, se faz necessaria,
uma organizacédo do trabalho escolar desde as séries iniciais, com a intencdo de aflorar a
capacidade de compreensdo dos textos, reagir criticamente e argumentar sobre eles.
Segundo Paiva

“A Literatura Infantil pode contribuir de forma decisiva para a formagdo do
futuro leitor; especialmente o leitor literario que podera apreciar, a qualquer

momento e ao longo de sua vida, a Literatura, com ‘L’ mailsculo, desfrutando,
assim, da experiéncia estética proporcionada por essa manifestacdo artistica.”

(2008, p.36).

Dessa forma, a relacdo entre o contexto politico dentro da literatura, e vice versa,
torna-se de extrema importancia dentro do &mbito educacional. De acordo com Kramer:
(...) na educacdo para a cidadania: suas metas basicas sdo a cooperagdo e a

autonomia, as criangas sdo encaradas como pequenos cidaddos e cidadas, e o

trabalho escolar é entendido como o que deve garantir 0 acesso aos

conhecimentos produzidos historicamente e formar, simultaneamente,
individuos criticos, criativos e autdnomos, capazes de agir no seu meio e

transforma-lo. (1991, p. 13)
1.4 O professor e a narragéo de historias

Acerca do papel do professor no cuidado com a literatura, é necessario que o educador
aja como mediador na recepgao dos textos, buscando ampliar as possibilidades de contato

entre o aluno e a obra literaria, além de proporcionar o entendimento e a critica da mesma.
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Assim, a préatica de leitura requer uma situacéo especifica, onde a literatura seja tratada
com estimulo a fim de provocar o prazer no leitor.
Criar condigdes de leitura (...) significa também criar uma atmosfera agradavel,
um ambiente que convide a leitura na propria sala de aula ou mesmo fora dela.
E também destinar tempo para ela na sala de aula, demonstrando assim que

essa é uma atividade importante, fundamental e que merece também ocupar
um espaco nobre. (FRANTZ, 2011, p.65-66, grifo da autora).

Logo, o envolvimento das criangas com a fantasia que a literatura proporciona e ao
mesmo tempo que se conecta com a imaginacao, estdo entrelagados com a criatividade
delas, instigando assim, a formulacdo de ideias e a mobilizag&o cognitiva desses leitores.
Para que isso ocorra, é necessario que o docente esteja comprometido com a atividade de
leitura, tanto dele, quanto de seus alunos. Isto €, aquelas atividades de leitura que séo
realizadas ndo apenas para fins obrigatérios, mas sim para proporcionar prazer e
encantamento naqueles que as leem, podendo servir como aparato para fazer com que 0s
alunos entrem em contato com outros tipos de leitura e enriquecendo seu conhecimento
de mundo, pois esse é uma fonte inesgotavel de imaginacdo que faz com que as criancgas
possam refletir de maneira mais critica sobre a realidade. Como Lajolo esclarece:

“Atividades de leitura comprometidos com o prazer (¢ ndo com o dever) da
leitura, informados e convencidos da importancia da imaginacao e da fantasia
na formacdo do jovem e, sobretudo, honestamente comprometidos com um

projeto de educagdo que conduz a leitura critica do mundo.” (LAJOLO, 2008,
p. 38)

Podemos refletir sobre o grau de autonomia que os educadores proporcionam para
as criancas, deixando que elas mostrem seu potencial na hora de criar, a0 mesmo tempo
que as auxiliam e as instigam a refletir. Segundo Kramer, em texto que foi baseado nas
teorias de Piaget, os principais objetivos da educacdo se realizam na formagao de pessoas
gue atuem com criatividade e desejo por novas descobertas, individuos criticos e ativos,
como também, na construtores da propria autonomia (1991).

Criancas sdo artifices do novo, das ideias que ainda ninguém teve, das
concepcdes que vdo suplantar as que temos atualmente. Para tanto elas
precisam ter uma formacdo livre e criativa, precisam saber lidar com a
ambiguidade, precisam aprender a se expressar, precisam aprender a ter
coragem de dizer a palavra nova, o pensamento que ainda nunca foi pensado.

Neste aspecto, a literatura pode dar uma grande e insubstituivel contribuigao.
(AZEVEDO, 2001, p. 6).
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E importante que se oportunize a elaboracdo do pensamento das criangas, como
também, que elas os manifestem. Assim, enquanto educadores, estamos impulsionando e
valorizando o potencial destas criangas ao mesmo tempo que as respeitamos como seres
pensantes. No caso do livro que possui ilustracdes, a relacdo entre 0s textos escritos e as
imagens desenhadas formam um conjunto articulado para a formacéo do sentido da obra
literaria a partir dos diferentes recursos oferecidos.

Segundo Machado:

Essas duas esferas a verbal e a ndo-verbal, embora exijam capacidades
diferenciadas no processamento da leitura, ndo se separam. Uma projeta na
outra sentidos que se complementam, contrariando, portanto, a funcdo
meramente ilustrativa das imagens, que se ofereceriam apenas como apoio para
confirmar o que se I& no texto verbal. Nesse didlogo, tanto a crianca que ja Ié
com fluéncia como aquela que arrisca adivinhacBes sobre o que vé/lé

participam ativamente do processo de producéo de sentidos quando abrem um
livro (2008).

Desse modo, quando a literatura é tomada a partir do ambito de contar histdrias,
podemos verificar que o narrador sera também enquadrado nessa perspectiva de
potencializar o momento de relagéo entre o texto e o ouvinte.

“Com o avango da tecnologia e a distancia, cada vez maior entre a sociedade e
os livros, ler histdrias passou a ser outro grande desafio que os educadores

devem assumir, para que essa tradicdo permanega viva entre nés.” (PEREIRA,
2007, p.7)

Portanto, a escolha da obra e a forma como ela sera transmitida exige uma atencao
especial do narrador: previamente, ele precisa encontrar a magia que o livro pode
provocar em si proprio para, assim compartilhar o encanto da literatura com seu
espectador e, no ato de reproduzir a historia, o contador deve observar alguns detalhes
que fazem a narragdo se tornar ainda mais atraente, como a alternancia no tom da voz e
na expressao corporal e facial de acordo com a situacgao descrita e apropriacdo da narrativa
a ponto de demonstrar intimidade e naturalidade com o texto. “A técnica aliada a emogao

e ao conhecimento assegura o sucesso do bom narrador” (FRANTZ, 2011, p. 76).
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2 Efetivacdo pratica do trabalho

2.1 Problemética e estudos bibliogréficos

Realizamos uma pesquisa que se engquadra no campo explicativo, visando
identificar os fatores que determinam ou contribuem para que certos fenbmenos ocorram.
Para que este tipo de pesquisa se realizasse, fez-se necessario o uso do método
observacional e o procedimento utilizado foi a abordagem direta, uma vez que a pesquisa
foi em campo. A opcdo metodoldgica escolhida foi a hipotético-dedutivo, na qual
pesquisador propde uma hipotese e parte, por meio da deducdo, para sua comprovacao ou
n&o.

A hip6tese que serviu como ponto de partida para a pesquisa foi: J& que ao mesmo
tempo que a literatura € um instrumento de ludicidade, ela é capaz de proporcionar
reflexdo, 0 pensamento critico acerca de nosso contexto politico pode ser produzido nas
criangas através da literatura? Para que a resolucdo desta hipoOtese fosse possivel,
utilizamos alguns autores, que se fizeram pertinentes para esta tematica, como: Rildo
Cosson, Maria Frantz, dentre outros. Assim, a metodologia para desenvolver este trabalho

teve inicio com tais estudos bibliogréaficos.

2.2 Sequéncia de agdes no ambiente escolar

Posteriormente, tivemos uma conversa com a professora da turma em que o
trabalho seria executado com o intuito de esclarecermos o objetivo de nossas atividades,
bem como os procedimentos planejados. Programamos o melhor horério para a realizacao
de nossas agbes e aproveitamos ainda para observarmos o perfil dos alunos a fim
alcancarmos 0s meios mais adequados.

Ao retornarmos ao ambiente escolar, motivamos os alunos com a exposic¢éo de
imagem em cartaz de um rinoceronte que é a espécie da personagem principal dos
acontecimentos destacados na historia adotada. Questionamos quais informacdes 0s

alunos ja possuiam acerca do animal e elencamos algumas curiosidades sobre 0 mesmo,
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como por exemplo algumas caracteristicas fisicas, eles demonstraram admiracdo por
causa da aparéncia singular do mamifero. O cartaz surtiu o efeito desejado, pois ao
observarem, os alunos tiveram sua curiosidade instigada, logo, estavam euforicos para

que contassemos a historia.

@ rinoceronte
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Cartaz sobre rinoceronte utilizado durante a motivacao.
Ap0s a motivacgdo, iniciamos a apresentacdo do escritor Monteiro Lobato (1882-
1948), relatando que o admiravel autor manifestava um interesse maior pela literatura
infantil do que pela literatura direcionada aos adultos, ele sabia “que para transformar a
sociedade era preciso investir na formagdo da crianga” (FRANTZ, 2011, p. 99) Ao
comunicarmos aos estudantes quem era Monteiro Lobato, eles puderam descobrir quem
havia escrito a série de livros Sitio do Pica-Pau-Amarelo (1920-1947), cujas adaptacdes

em série e em desenho animado, haviam assistido através das televisao.
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Cartaz sobre Monteiro Lobato utilizado na introdug&o.

Logo em seguida, expomos o livro a turma, apresentando a capa e outras
ilustracbes contidas na obra, o que provocou grande curiosidade nos alunos. Ao
introduzirmos o material literario buscamos, ainda instigar os estudantes a buscar mais
detalhes acerca do livro e incentivamos a leitura do texto para que eles descobrissem as

outras aventuras vividas pelas personagens.

Capa do livro Cacadas de Pedrinho (2009).
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Apesar de ndo termos seguido rigorosamente a Sequéncia Bésica proposta por
Rildo Cosson (2006), cuja organizacdo se articula em motivacédo, introducéo, leitura e
interpretacdo, o nosso trabalho se fundamenta nessa perspectiva didatica a fim de gerar
um ambiente com as condi¢cBes necessarias para desenvolver o letramento literario
defendido pelo autor.

A alteracdo efetuada em relacédo a sugestdo pratica de Cosson (2006) se apresentou
de forma que a fase da leitura foi concretizada através da enunciacdo de trechos da obra
literaria intercalados pela narracdo da histéria que produziam, assim, o sentido sem
subtrair o contato com o texto. Durante a narracdo da referida historia do livro Cacadas
de Pedrinho, os ouvintes se revelaram bastante curiosos, demonstrando atencédo aos fatos
descritos. Percebemos que as criangas estavam bem envolvidas no enredo, com sua

atencdo totalmente voltada para a descri¢do da histdria.

2.2 Resumo da historia

A partir do livro Cacadas de Pedrinho de Monteiro Lobato, selecionamos um
capitulo que refere a um rinoceronte que fugiu de um circo. Em sintese, o capitulo trata
da narracdo de fatos apds a fuga de um rinoceronte que escapou de uma apresentagédo
circense que estava proxima a regido do Sitio do Pica-Pau-Amarelo. A partir disso, o
governo do Rio de Janeiro cria varias situagcdes para capturar a criatura, além disso o
animal é tido como um monstro, e com o desenvolver da histéria, por coincidéncia, o
rinoceronte acaba indo parar justamente no sitio de Dona Benta, avo de Narizinho e
Pedrinho.
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A primeira pessoa a perceber a presenca do animal € a boneca falante chamada
Emilia, que vai tentar negociar o rinoceronte com Pedrinho pedindo em troca uma
carrinho que era de grande estima para 0 menino, no entanto 0 mesmo nao acredita nela.
Até que Emilia vai conversar com Cléo, uma visitante da casa, e pede que ela Ihe ajude a
fazer esse negocio, dessa forma o garoto acaba cedendo e eles partem em busca do famoso
rinoceronte.

Depois disso, as criangas contam a Dona Benta sobre o invasor e ela manda Cléo
escrever uma carta para o governador do Rio de Janeiro, informando a presenca do animal
e assim comeca a complicacdo da historia, visto que desde o sumico do Rinoceronte, as
autoridades ndo mediram esforgos para captura-lo, criando até uma forca tética especifica
para cacar o animal, o Departamento Nacional de Cacga ao Rinoceronte.

No entanto quando, finalmente, descobriram a localizacdo do mamifero, houve a
maior confusdo para capturar o animal, devido ao fato de que se o rinoceronte fosse
apanhado, as pessoas que estavam sendo remuneradas pelo duvidoso esfor¢o para
encontra-lo acabariam por perder seus empregos. Entdo quando descobriram que o animal
estava no sitio, foram até la e fizeram de tudo para demorar ainda mais para prender o
animal, construindo até uma pequena linha telefonica exclusiva entre o0 acampamento do
Departamento e a casa de Dona Benta para se comunicar com os moradores do sitio,
devido ao fato do rinoceronte ter ficado na porteira do sitio impedindo a passagem, apenas
em alguns momentos.

Passados varios dias, quica semanas, a forca tatica elaborou um tipo de transporte
para locomover as armas que seriam utilizadas para o outro lado, porém, como a
bonequinha Emilia acabou afeicoando-se ao rinoceronte e apds constatar que ele era um
animal adoravel, ela inventou uma estratégia para que os homens do governo ndo o
capturassem. Assim foi feito, o grupo de soldados acabou por ir embora, esquecendo-se
do rinoceronte que ficou no sitio e cada um dos integrantes do local - até mesmo tia
Anastacia que morria de medo do animal - acabou cedendo e passou a brincar com o

animal.
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2.3 Interpretagéo e atividades

Subsequentemente, proporcionamos a interpretacdo do texto, as criangas nao
tiveram muita dificuldade em correlacionar o enredo da histdria com sua vida cotidiana,
devido ao fato de que o cenario politico do Municipio é bem vivo e presente em suas
vidas. Com um dialogo questionador, os alunos se sentiram estimulados a falar sobre sua
realidade e comparéa-la ao enredo do livro, houve entdo, uma identificacdo entre 0 mundo
dos ouvintes com os acontecimentos vividos pelas personagens, visto que a demora das
autoridades politicas em resolver problemas estruturais e sociais ou providenciar
beneficios para a populacdo em geral é perceptivel em nosso contexto politico.

Em seguida, efetuamos a aplicacdo de uma atividade dindmica com questionario
para verificar a aceitacdo do trabalho, essa préatica se realizou de forma ludica através da
caga ao rinoceronte. Preparamos uma caixa com diversos animais - além de rinocerontes,
haviam elefantes, javalis, etc. - em material emborrachado (E.V.A.) com questionamentos
acerca de transtornos existentes no meio social das criancgas. Tais questdes apontavam
para a falta d’agua, a insuficiéncia de seguranca publica, as condigdes de ensino-
aprendizagem nas escolas da cidade, etc. para que elas tomassem a posi¢édo e sugerissem
a solucdo que desejavam para certos problemas reais, assim como Emilia agiu na ficcao.
Dessa maneira, 0s estudantes puderam expressar 0 quanto entendiam e estavam

envolvidos com o termo politica.

e

Alguns animais em E.V.A. utlizados na atividade de interpretacdo.
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Respostas dos alunos as questdes aplicadas

Através da aplicacdo do projeto, pode-se afirmar que os resultados obtidos foram
bastante satisfatorios, pois a partir da execucdo conseguimos obter os efeitos desejados.
Isso deve-se ao fato de que por meio da narragdo da histdria e da interagdo com os alunos,
conseguimos despertar o interesse das criangas pela literatura, mostrando a elas sua
ludicidade e, fazendo isso, logo depois da apresentacdo da obra, notamos que os alunos
conseguiram compreender o0 objetivo da mesma, identificando-se com as personagens e
associando o proposito do trabalho com a histéria ao seu contexto social.

Sendo assim, a partir da aplicagdo de um questionério sobre a narracéo
apresentada, pudemos constatar que nosso objetivo principal foi alcangado, ja que os
estudantes se manifestaram muito interessados pela literatura e o prazer que pode
proporcionar, sobretudo ap6s os estimulos oferecido a eles. Além disso, outro resultado
bem satisfatério foi que comprovamos por meio da estimulagdo correta, os alunos podem
se tornar leitores criticos-reflexivos, pois, com a aplicacdo do questionario as criancas
responderam e refletiram sobre as perguntas com bastante senso pratico e critico. Dessa
forma, de maneira geral os resultados obtidos a partir da realizacdo do projeto
conseguimos almejar todos os resultados esperados.
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Em grosso modo, ocorreu uma experiéncia de admiracdo com a realizagdo do
referido projeto, em razdo de que conseguimos alcangar nossos principais objetivos que
consistiam em despertar o desejo e a vontade nos alunos para que eles quisessem entrar
em contato com a literatura, mostrando-lhes o quanto a mesma pode ser arrebatadora, sem
perder sua ludicidade. Além disso também obtivemos resultados proveitosos que se
mostraram satisfatdrios, pois verificamos que a partir da narracdo da historia apresentada
aos estudantes, conseguimos fazer com que eles refletissem de maneira critica,
associando o contexto da historia com a situacdo real da sociedade, sem perder a
ludicidade.

Por conseguinte, as criancas puderam relacionar o transtorno vivido pelas
personagens do livro aos problemas que eles presenciam no dia a dia e através da literatura
de Monteiro Lobato, a andlise e reflex&o acerca das prdprias experiéncias serviram para
provocar ideias de resolucdo de dificuldades existentes no meio em que vivem.

Portanto, temos plena conviccdo de que a aplicacdo do projeto e seus respectivos
resultados alcangados servirdo para contribuir com a area, pois a partir da constatacao de
que por meio do estimulo adequado, pode-se despertar o interesse dos alunos pela
literatura mostrando a eles e instigando-os que a mesma pode ser fonte de prazer e

encantamento, além de despertar o pensamento critico-reflexivo dos leitores.
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CANTAR E CONTAR HISTORIAS EM VERSO NA SALA DE AULA

Daniel Francisco da Silva (POSLE-UFCG) *
Naelza de Aradjo Wanderley (POSLE-UFCG) ™

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida esta completa.
N&o sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Cecilia Meireles

E bonito cantar

guem canta mata a saudade
desperta a humanidade

é melhor do que chorar!

Chico Sena

Considerac0es iniciais

A literatura na sua realizacdo oral — sobretudo nas camadas mais populares —
sempre trouxe grandes contribui¢des na interacao texto/leitor. Em todas as civilizacfes a
leitura na prética cotidiana esteve ligada a oralidade. Ao longo do tempo — numa época
em que ndo existia o material impresso — o conhecimento se expandiu através da interacdo
e do compartilhamento de experiéncias e vivéncias sociais por meio da voz. No Nordeste
brasileiro, até os dias atuais, temos estas marcacdes na cantoria de viola, na embolada de
coco, no cordel e tantas outras manifestacdes artisticas.

Dessa forma, acreditamos que essas perspectivas se mostram como propostas
metodoldgicas para a leitura na sala de aula e, por isso, é preciso pensar de que forma a

oralidade e a performance vocal podera contribuir na formacéo do leitor, quais métodos

* Daniel Francisco da Silva tem graduagdo em Letras/Portugués/Literatura pela Universidade
Federal do Rio Grande do Norte e é mestrando pelo Programa de P6s-Graduagdo em Linguagem e
Ensino pela Universidade Federal de Campina Grande.

Endereco eletronico: danielbssletras@yahoo.com.br.

* Naelza de Aradjo Wanderley tem Mestrado e Doutorado em Letras pela Universidade Federal da
Paraiba, Po6s-Doutorado em Letras pela Universidade Federal do Pernambuco e é professora da
Universidade Federal de Campina Grande, PB, onde atua no Mestrado em Linguagem e Ensino.
Endereco eletronico: naelzanobrega@ig.com.br.
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podem ser utilizados e, em que medida podemos aplicar essas praticas dando voz ao leitor
como pega fundamental na leitura. Como pressupostos tedricos, tomamos como base as
reflexdes de Ayala (2011) e Pinheiro (2013) sobre cultura popular e ensino; Zumthor
(1993-2007) e Oliveira (2009-2010) sobre performance, recepcao e leitura; Zumthor
(2010) e Cascudo (2006) sobre literatura oral e; Tavares (2005) sobre contar historias em
Verso.

Assim, partindo da ideia de recepcdo e leitura, oralidade e performance — na busca
de ampliar as discussfes acerca dos paradigmas da leitura literaria — trazemos algumas
propostas de leitura para a experiéncia na sala de aula a partir das nossas vivéncias
enquanto professores/declamadores, destacando textos poéticos/narrativos como meio
para a formacdo de leitores.

Cante la que conto ca

Os textos narrativos sempre fizeram parte da nossa cultura, contar uma histéria é
algo comum em todas as civilizacdes e no Nordeste é tipica uma roda de conversa ao final
da tarde, em que, nas calcadas, debaixo das arvores, nas feiras publicas, nas famosas
bodegas, nos bares — mais comuns nas pequenas cidades e na zona rural — tem sempre
alguém contando um causo, uma lenda, um mito ou uma piada. Quem nunca ouviu a
expressao historias de Trancoso e conto da carochinha ou os grandes personagens
populares como Camunge, Cancéo de fogo, Pedro Malasartes e Jodo Grilo.

Algumas dessas histdrias foram inspiradas no romanceiro Ibérico dos portugueses
e espanhdis e adaptadas ao contexto nordestino com determinados exageros e fantasiosas
lendas, herois valentes, com ampla sabedoria, com malandragem para sobreviver numa
vida conturbada, alem do cangago, dos vaqueiros e do baido. Na maioria dos casos, todas
essas historias sempre foram passadas de geragéo para geragcdo por meio da voz — cantada,
contada, recitada, declamada e dramatizada — com adaptacdes a época, ao publico e com
varias alteracdes que, muitas vezes, ndo se sabe sequer quem realmente € o autor.

Quando nos referimos a atuagdo em “palco”, logo fazemos relagdo a textos

dramaticos, cheios de personagens atuando simultaneamente e seguindo um enredo pré-
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determinado com ac¢fes que se fazem presente de acordo com a atuacdo dos autores.
Pensamos também que contar histdria se refere apenas ao passado contado no presente e
esquecemos que ndo ha limites numa apresentacdo de um bom declamador ou contador
de historias. Nessa arte somos tomados pelos varios corpos que conseguimos desenvolver
a partir de um Unico texto onde podemos ser narradores, atores e cantores em um unico
espetaculo, nos tornando varios em um s6 com o auxilio da voz.

No nordeste brasileiro, os grandes declamadores ao se “apropriarem” de um texto
apresentam suas caracteristicas de acordo com a sua experiéncia. A musica,
principalmente no jogo do improviso das literaturas orais, através das performances dos
poetas, ainda é hoje algo extremamente caracteristico. Um bom recitador traz aspectos
teatrais no uso da voz, do corpo e das expressoes faciais e alguns grupos ainda se utilizam
da danca para expressar 0 que a poesia sugere. Outro aspecto é ambientacdo do espaco
para a experiéncia de leitura, vestir-se de acordo com o tema, calcar uma alpercata,
colocar um chapéu de couro, um gibdo e um bornal de cagador.

Nos festivais de cantoria de viola, os apologistas (nome dado aos apresentadores
dos festivais que sdo grandes recitadores), antes de declamarem uma glosa (poema escrito
ou cantado improvisado ou ndo a partir de um tema ou um mote lancado) para apresentar
a dupla de cantadores, sempre trazem uma pequena descricao de cada poema recitado.

Todas essas manifestacdes orais estdo presentes em varias épocas e culturas. Essas
expressdes vocais estiveram ligadas as mais diversas situacdes sociais e ganharam ao
longo do tempo muitas definicdes. Refletindo sobre outra realidade que nédo difere com o

gue acontece no nordeste brasileiro, Zumthor (2001, p. 58) destaca que,

Varios desses “cantores de gesta” pertenciam a classe,
aparentemente numerosa, dos “jograis cegos”, notaveis em toda
a Europa até os séculos XV, XVI e XVII, da peninsula Ibérica a
Sicilia, dos Bélcas a Irlanda, da Hungria & Alemanha e a Russia
— detentores de um repertorio tdo fortemente tipificado que, na
Espanha e em Portugal, Ihes deram um nome, arte de ciego,
romances de ciegos. Os documentos franceses sao raros, mas nao
se poderia duvidar de que as terras do reino da Franga tivessem
conhecido esse fendbmeno: em meados do século XIlI, cegos,
provavelmente vindos do além-Alpes, diziam a Chanson de
Roland na grande praga Bolonha. Fizeram discipulos: aind por
volta de 1435, o cego Niccolo d'Arezzo cantava para o povo em
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Florenca as guerras de Rolando e de outros paladinos. Essa
especializacdo dos cegos constitui um fato etnolégico marcante,
gue se pdde observar, ainda em nossos dias, em todo Terceiro
Mundo.

Ao pesquisar sobre oralidade, Zumthor (2001, p. 59) afirma que a Historia de
ecclesiastica de Beda fornece um livro que provavelmente seria 0 mais antigo registro de
poesia vocal. O cantor Caedmon eram um camponés iletrado que “recebe “por milagre”
um dom extraordinario de improvisacao, que lhe permite compor a pedidos, em estilo
poético da lingua vulgar, todas as espécies de poemas sacros”. Toda essa memoria e
capacidade de improvisag¢ao ndo nascem do nada, h& sempre uma relacdo afetiva e intensa
com aquilo que ouviu dos seus ancestrais, repassados pelos seus intimos de maneira oral,

como afirma Tavares (2005, p. 101) quando se refere ao romanceiro popular,

Os poemas do Romanceiro eram ouvidos, decorados e passados
adiante. E um processo muito mais lento do que parece & primeira
vista. Uma pessoa ndo se sentava com uma copia do poema e
ficava a repeti-lo em voz alta até sabé-lo de cor. Saber um
romance de cor significava escuta-lo muitas vezes na infancia,
cantado por criadas, por amassecas, por tios e avés. Passa-lo
adiante significava canta-lo muitas vezes, para os proprios filhos,
para os filhos alheios, para os netos.

No Rio Grande do Norte, Dona Militana, da cidade de Sdo Gongalo do Amarante,
foi a que mais teve destaque no romanceiro popular brasileiro, no entanto, temos outros
nomes que ficaram no anonimato, a exemplo de Dona Evanice Pereira de Macédo (Dona
Branquinha) na cidade de Currais Novos e Dona Joana Sena, na cidade de Parelhas.

Essas tradigOes orais sdo verdadeiros fios condutores da sabedoria popular,
contudo, por muito tempo — por causa do seu carater de improvisagéo, de adaptacéo e do
modo de circulacgdo — ficaram distantes dos estudos literarios e s6 recentemente se discute
0 seu valor poético e sua funcéo artistica. Quando nos voltamos para a educagao, como
aponta Pinheiro (2013, p. 37) “toda a literatura que circulou no meio do povo ficou a
margem dos estudos literarios e dos conteddos tanto do ensino basico quanto do
universitario”. No entanto, devemos pensar que essas manifestacfes sdo responsaveis

pela formacdo identidaria, social e humana de um povo.
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Dada a sua importancia, acreditamos que esses aspectos deveriam esta presentes
na sala de aula, pois, como nos diz Petit (2009, p. 58) “o gosto pela leitura deriva, em
grande medida, dessas intersubjetividades e deve muito a voz”, por isso, [...] “nos ultimos
anos, em muitos paises, a oralidade foi redescoberta, e o oral e o escrito foram
combinados nos espacos dedicados a facilitar a apropriagao da cultura escrita” (PETIT,
2009. 59). Ao refletir sobre o papel da leitura em contextos conturbados, ela nos faz voltar
ao passado e imaginar um nordeste ainda repleto de mazelas sociais e que teve na
literatura da voz um fio de esperanca e alivio, afinal, “para as pessoas que cresceram longe
dos suportes impressos, alguém tem que emprestar sua voz para que entendam aquelas
que o livro o carrega” (PETIT, 2009, p. 59).

Nossa cultura popular — desde a embolada, ao aboio, ao cordel, a cantoria, aos
contos, as lendas e a musica — teve papel crucial até mesmo na alfabetizacdo e na
construcdo do gosto pela leitura e especialmente pela poesia na regido. Ha inumeros
testemunhos dos que aprenderam a ler através da repeticdo dos cantos e dos contos e sao
essas relacdes que possibilitam um maior envolvimento. Nesse sentido, um trabalho de
leitura voltado para a cultura popular, precisa pensar as vivéncias e as relacfes sociais,
uma vez que, sdo elas definidoras da intensidade e do valor artistico dessas manifestacdes.
Ayala (2011, p. 107-108) aponta que,

Sao muitas as questdes que merecem profunda atengdo daqueles
gue realmente estdo envolvidos com o entendimento da cultura
popular. E preciso estudar com aten¢do as maneiras como tém
sido definidas e analisadas as diferentes praticas culturais neste
pais, verificando as limitacBes das defini¢cbes que pretendem
precisas e duradoras. A leitura ndo é suficiente para captar a
complexidade das manifestacfes de cultura popular, que quase
sempre estd encobertas por um invélucro de aparente
simplicidade; a diversidade das manifestacGes da cultura popular
e de seus contextos; 0 modo como 0s participantes dessas
manifestacGes definem o que fazem, que terminologia adotam
para suas praticas culturais. Para aprender este vasto universo nao
basta um ou outro enfoque tedrico e metodologico.

Na comunidade escolar, a partir da democratizacdo do ensino, os alunos estéo
mais abertos a descobrirem novas maneiras de sedimentar o conhecimento. Dessa

maneira, 0 envolvimento com diversas formas de perpetuar a leitura possibilita uma
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experiéncia mais significativa e com isso, acreditamos que todas essas manifestacdes se
mostram como interessantes suportes para a formacéo de leitores.

A sala de aula precisa ser um espaco para um envolvimento afetivo, uma
aproximacdo com a vida fora dos muros da escola e deve emanar da vivéncia cultural,
estando ligada aos seus produtores, ouvindo o que eles tém a nos dizer, como eles definem
sua arte e qual a relacdo que mantém com a comunidade, ou seja, precisamos literalmente

caminhar de maos dadas com o povo.

Maos dadas com o texto literario

As experiéncias que envolvem a dramatizacdo no uso do corpo e da voz, 0s varios
suportes didaticos que se utilizam da letra, da imagem e do som — utilizados por artistas
populares nas suas performance — revelam um importante meio para a formacdo de
leitores, inclusive com a participacdo desses artistas como mediadores, como sugere Ayala
(2011, p. 123),

Desta maneira, o conhecimento pode surgir de experiéncias
compartilhadas, trazendo para a escola aqueles que podem nos
dizer, nos mostrar, nos ensinar como sdo as formas de
transmissédo oral de uma literatura, de uma danca, de um teatro
popular. Pode-se criar, assim, um dialogo entre as pessoas
pertencentes a diferentes culturas para construir, de fato, algo
novo na educacdo e superar 0 costumeiro encontro com
definicbes que pouco contribuem para o conhecimento de
atividades culturais estranhas aos alunos ou praticadas por
familiares ou vizinhos, as quais eles ainda néo tinham prestado a
devida atencéo.

Na busca de uma metodologia que seja capaz de contribuir para a formacéo de
leitores no ensino de literatura, ancorados nessa proposta de dar voz ao leitor através do
dialogo texto/leitor, pretendemos discutir e ampliar as estratégias de leitura da poesia
através da sua realizacao oral como aponta Pinheiro (2015, p. 285-286),

Por realizacdo oral, entendemos a leitura em voz alta repetida
vezes, buscando as varias possibilidades de entonacdo, diferentes
tons, ritmo e andamento de cada verso e do poema como um todo.
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Trata-se de um trabalho de experimentacdo com a voz que pode
seguir ou ndo as convencgBes do verso tradicional e, na lirica
moderna, sobretudo a que cultivou e cultiva o verso livre, de uma
busca necesséria para se chegar a possiveis sentidos.

O autor destaca a importancia da leitura em voz alta repetida mais de uma vez,
apontando que esta repeticéo ajuda ao leitor perceber o ritmo e a entonacao adequada para
encontrar os diferentes modos de leitura, valorizando assim, sua expressividade na
experiéncia do leitor. Tomando base também nessa perspectiva, Oliveira (2010, p. 285)
afirma que “a leitura em voz alta ¢ uma maneira de incorporar a experiéncia da leitura
literdria, de oportunizar um contato efetivo com as obras, ou seja, trata-se de uma
experimentacao no proprio corpo, mais especificadamente, na voz, da palavra do outro,
escrita e inscrita na obra”. Oliveira (2010, p. 285-286) assinala para dois tipos de leitura

em voz alta: a leitura oralizada e a leitura vocalizada.

E importante aqui distinguir a no¢do de “leitura oralizada” da
noc¢ao de “vocalizagdo”. Nessa ultima, o encontro da voz com o
texto € um encontro cheio do imprevisivel. Ele é feiro de
experimentagdes. De descobertas. Ndo ha uma forma perfeita de
colocar na voz um determinado texto; o que importa nesse
contato é o processo de construcdo de sentidos. A leitura
oralizada, tal qual Silva (1986) a descreve, é aquela em que se
quer avaliar se o aluno sabe decodificar oralmente de forma
adequada, um texto.

Para a autora, a leitura oralizada procura buscar um leitor ideal, um padrdo de
exceléncia que siga por meio de uma Idgica a decodificacdo do texto. O leitor com receio
de cometer erros de leitura a reduz a decifrar signos e ndo mantem uma relagdo afetiva
com o texto. Esse processo prejudica a experiéncia de leitura como didlogo e interacao.
Ja a leitura vocalizada ndo ¢ limitadora ou imposta como um padrao ideal, ela esta ligada
a experiéncia que o leitor vivencia através de suas proprias relagdes com o texto através
da performance como um jogo de descobertas no ato de ler. Oliveira (2010, p. 287) propde

quel

Quando a vocalizacdo de textos literdrios assume essa instancia
de jogo, ela permite deslocamentos, pois 0 sujeito, ao ir em
direcdo ao texto, afasta-se de si proprio. Paradoxalmente, porém,
ao mesmo tempo o leitor reconhece a si proprio em sua voz. A
leitura vocalizada faz que o sujeito se flexibilize, dé voltas em
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torno de si, (re)inaugurando sentidos em suas leituras de mundo,
das proprias palavras e de si mesmo.

Ao atribuir énfase a voz na abordagem zumthoriana de vocalidade poética o leitor
utiliza todos 0s recursos expressivos através da leitura, desde a respiracdo a
movimentacdo do corpo, o leitor percorre um caminho que envolve seus horizontes de
expectativas na construcdo de sentido do texto e, por isso, ao pensar, além da voz e da
leitura, “o papel do corpo na leitura e na percepcao do literario” (ZUMTHOR, 2007. p.
23), um trabalho dessa plenitude significa incorporar o texto e toma-lo para si como
vivéncia, recepgdo e comunicacao.

A literatura oral, ao qual nos referimos, segundo Cascudo (2006, p. 22) é aquela
que “foi feita para o canto, para a declamagdo, para leitura em voz alta”. Zumthor (2010,
p. 47) afirma que a literatura oral é “um tipo de discurso com finalidade sapiencial ou
ética” como “todos os tipos de enunciados metaforicos ou ficcionais que ultrapassam o
valor de um didlogo em individuos” e que “se distingue pela intensidade dos seus
caracteres, sendo formalizada mais rigorosamente e provida de indicios de estruturacdo
mais evidentes”, toda aquela que exprime por meio da fala. Tratando de forma mais geral,

Zumthor (2001, p. 22) define a oralidade natural como,

Um conjunto complexo e heterogéneo de condutas e de
modalidades discursivas comuns, determinando um sistema de
representacdes e uma faculdade de todos os membros do corpo
social de produzir certos signos, de identifica-los e interpreta-los
da mesma maneira; como — por isso mesmo — um fator entre
outros de unificacdo das atividades individuais.

A poesia de forma geral necessita da voz e dessa relacdo intima com o texto, da
descoberta de suas nuances e dos seus ritmos e a performance é uma possibilidade. Para
Zumthor (2001, p . 24) a “performance constituiria uma leitura publica feita por um
intérprete sentado, ou mesmo de pé, na frente de seu facistol”. No seu outro livro

Performance, recepcéo e leitura ele aponta que,

Performance designa um ato de comunicacdo como tal; refere-se
a um momento tomado como presente. A palavra significa a
presenca concreta de participantes implicados nesse ato de
maneira imediata. Nesse sentido, ndo é falso dizer que a
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performance existe fora da duracdo. Ela atualiza virtualidades
mais ou menos nUMerosas, sentidas com maior ou menor clareza.
(ZUMTHOR, 2014, p. 51)

Nessa perspectiva, um trabalho com a leitura performatica significa incorporar o
texto e toma-lo para si, dando énfase aos efeitos vocais e utilizando todos os recursos
expressivos da linguagem na performance numa ligagéo habitual que a poesia tem com a

leitura em voz alta desde os primoérdios. Desta forma,

A performance é entdo um momento da recep¢do: momento
privilegiado, em que um enunciado é realmente recebido.
Quando do enunciado de um discurso utilitario corrente, a
recepcao se reduz a performance: vocé pergunta o seu caminho,
e Ihe respondem que é a primeira rua a direita. Uma das marcas
do discurso poético (do “literario”) é, seguramente, por oposicao
a todos os outros, o forte confronto que ele instaura entre
recepcdo e performance. Oposicdo tanto significativa que a
recepcdo contempla uma duracdo mais longa. (ZUMTHOR,
20014, p. 52)

Do ponto de vista da recepcdo, a oralidade oferece dinamismo a leitura e a
performance tem um poderoso efeito sobre quem assiste, escuta e executa, basta
observarmos os varios relatos de pessoas que aprendiam de cor os poemas cantados ou
declamados pelos seus mestres. Essa relacdo se concretiza em dois modos possiveis de
recepcdo — dizer e ouvir, ler e escutar ler, dizer ou escrever, ouvir ou ler — numa agéo
vocal que inclui audicdo e comunicacdo em um Unico espaco de recitacdo onde o leitor
estd em plena acdo a partir da adaptacdo da obra a leitura vocalizada dos portadores da

VOZ.

Ou cante ou conte um verso

Vérios textos sdo possiveis de serem lidos através da leitura performatica,
vocalizada, dramatizada ou oralizada, conforme o termo que prefiram utilizar. Podemos
afirmar que desde a embolada — que se enquadra perfeitamente nesses aspectos de
perspectiva da literatura oral — a poesia mais lirica e épica é provavel conceber através da

performance na arte de cantar e contar historias.
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Séo alguns exemplos: Os lusiadas de Camd@es, Romance do pavao misterioso de
José Camelo de Melo Rezende, Morte e vida Severina de Jodo Cabral de Melo Neto e
Deus e sol, farinha e sal de Antdnio Francisco. Na poesia lirica podemos perceber em —
Morte do Leiteiro de Carlos Drummond de Andrade, O homem e a morte de Manuel
Bandeira, Os miseraveis de Sérgio Vaz, Antiguidades de Cora Carolina e Lembranca
rural de Cecilia Meireles — que sdo poemas que descrevem/narram uma situacao de vida,
um ato humano ou uma vivéncia social.

A literatura dita popular também possui dialogos interessantes entre obras de
diferentes épocas. A maioria dos grandes poetas esta sempre retomando tematicas e
colocando suas caracteristicas como: Uma viagem ao céu de Leandro Gomes de Barros
possui um carater mais comico, Viagem a S&o Sarué de Manoel Camilo dos Santos e Meu
sonho de Antdnio Francisco sdo poemas que retratam um mundo imaginario e cheio de
fartura, sem os grandes problemas sociais que nos aflige.

Todas essas relagOes, tanto entre poemas ja tematizados no contexto brasileiro,
como poemas que sdo “versdes” de outras culturas ou de outras literaturas, ndo sdo
restritas apenas a cultura dita popular, ha dialogos nas mais diversas manifestacfes
literarias, como na grande peca teatral Gota d’agua de Chico Buarque e Paulo Pontes que
mantém relacdo direta com Medeia de Euripedes, além da embolada de coco e da musica
popular, inclusive apontado pelos proprios autores.

Alguns desses poemas citados anteriormente dariam um 6timo trabalho na sala de
aula usando véarias formas de leitura — silenciosa ou em voz alta, comparada e
compartilhada a partir de suas tematicas. As obras Morte e vida Severina de Jodo Cabral
de Melo Neto e Deus e sol, farinha e sal de Antdnio Francisco retratam situagdes de um
nordeste seco. A Morte do Leiteiro de Carlos Drummond de Andrade e O homem e a
morte de Manuel Bandeira trazem reflexdes sobre injustica e morte. Os poemas
Antiguidades de Cora Carolina e Lembranca rural de Cecilia Meireles dialogam no
retorno a infancia. Uma viagem ao ceu de Leandro Gomes de Barros, Viagem a Séo Sarué
de Manoel Camilo dos Santos e Meu sonho de Antonio Francisco se aproximam pela
fantasia, pela viagem a um mundo imaginario. E até mesmo Os lusiadas de Camdes € 0
Romance do pavao misterioso de José Camelo de Melo Rezende poderiam ser lidos

juntos.
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Alguns textos trazem neles mesmos, a partir de suas origens, possibilidades de
serem cantados e contados. Sdo literaturas que marcam formas de expresséo vivas por
terem nascido da oralidade mesmo migrando para outros estilos. Folhetos como: O coco
do pinto pelado e O coco do boi tungdo de José Costa Leite, O Pinto Pelado de Joédo
Ferreira Lima e A embolada da velha Chica de Francisco Sales Aréda sdo algumas
possibilidades.

Outras leituras que partem desses dialogos trazem grande contribuicdo para o
encanto com a poesia. Cangdes como V6 imbola de Zeca Baleiro, Dois siris jogando bola
de Luiz Gonzaga, Aquidauana de Chico César, Brasil com P de GOG e Da lama aos caos
de Chico Science e Nac¢do Zumbi fizeram releituras da embolada.

Ao refletir sobre a leitura Cosson (2011, p. 39) afirma que “ler é bem mais que
seguir uma linha de letras e palavras”. A leitura ndo estd restrita ao texto, ler ¢ uma
construcdo de sentido. Nessa perspectiva, o professor deve pensar a formacéo de leitores
a partir de uma experiéncia com a leitura. Para estimular a leitura ndo podemos nos
prender mais a uma Unica possibilidade, precisamos partir dessas comunicagées criativas
e afetivas com o texto, construindo uma motivacao que dialogue varias manifestacdes
culturais, sempre trabalhando o uso da voz e da performance em cada leitura.

Em uma das nossas experiéncias na sala de aula, dividimos a sala em dois grupos,
discutimos sobre uma disputa que iriamos realizar simulando uma peleja durante toda a
aula, entdo, entregamos a canc¢ao Siris jogando bola de Luiz Gonzaga. Apresentamos 0
refrdo da cancédo e solicitamos que respondessem e cantassem, juntos, a segunda parte do
refrdo. Em seguida, pedimos que cada grupo cantasse uma das estrofes até chegar ao final
da cancéo e entre uma estrofe e outra repetiamos o refrdo todos cantando juntos. Foi um
momento muito dindmico e espontaneo em que todos participaram, até os mais timidos

cantaram e sorriram. A sequéncia se organizou dessa maneira:

Refrao

Professor = Vi dois siris jogando bola
Alunos = (La no mar)

Professor = Vi dois siris bola jogar
Alunos = (La no mar)
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Grupo |

Fui passear

no pais do tatu-bola

onde o bicho tem cachola
e até sabe falar,

eu vi um porco
passeando de cartola,

um macaco na escola
ensinando o bé-a-ba

Refréo = todos juntos
Grupo Il

Eu vi um peba

de batina e de estola,
vi um bode de pistola
numa farda militar,
vi um mosquito

ser pegado pela gola
e ser preso na gaiola
por ser bebo e imora.

Refrdo = todos juntos
Grupo |

Eu vi um sapo

balancando uma sacola

num saldo pedindo esmola

pro enterro dum prea;

Vi uma porca

com dois brinco de argola

de batom, - mas que gracola! -,
dando beijos num gamba

Refrdo = todos juntos
Grupo Il

Numa oficina

vi um rato bater sola,
repicando na viola,
eu vi um tamandua.
Vi um veado
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com dois par de castanhola,
vestidinho de espanhola,
requebrando pra dana

Refréo = todos juntos
Grupo |

Vi um elefante

cozinhar na cacarola,
armocar todo frajola

e a dentuca palitar,

vi um jumento

beber vinte Coca-Cola,
ficar cheio que nem bola
e dar um arroto de lascar.

Esse principio com a cang&o foi para introduzir a temética do fantéstico presente
no cordel, onde hd um mundo ficticio em que os animais falam. Dando continuidade a
simulacdo da peleja, distribuimos os folhetos Pinto pelado de Jodo Ferreira de Lima para
o grupo Grupo I e O coco do pinto pelado de José Costa Leite para o Grupo 11, solicitamos
que fizessem uma primeira leitura em grupo e discutissem seu ritmo. O interessante €,
mesmo contando a mesma narrativa, um dos folhetos € escrito em décima e o outro em
quadra, e cada grupo foi descobrindo seu préprio ritmo de leitura vocalizada. Foi um
momento muito oportuno, leram em voz alta, releram declamando e por fim cantaram
com o professor acompanhando no pandeiro.

Ao introduzir um texto na sala de aula, sugerimos realizar analises dos elementos
extratextuais como o titulo e a capa, tracar hipoGteses sobre e abrir um leque de
possibilidades quanto as obras. Nos intervalos que constituem atividades especificas, o
professor poderd, por exemplo, destacar recursos expressivos e realizar leitura de outros
textos que tenham ligagdo com um texto maior. Dessa forma, nossas sugestdes para que
uma experiéncia de leitura seja realizada de forma significativa, ndo possui um método
pronto, cada um podera realizar de acordo com a sua necessidade, porém, é importante
destacar que ndo vemos a literatura como um conteudo a ser repassado e sim como algo

a ser vivenciado e experimentado.
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Consideracoes finais

Pensando dessa maneira, uma proposta de leitura na sala de aula que parte de uma
metodologia que privilegia a vocalidade e a performance, dando voz ao leitor de forma
comunicativa e receptiva, ndo sera simplesmente ler em voz alta e destacar, por meio da
performance, os elementos que compdem o texto, mas compartilhar a leitura a partir da
vivéncia e da interacgéo.

Nossas indicacdes sdo tentativas de incentivar um contato mais afetivo com o
texto poético, com meétodos que estimule a sensibilidade dos alunos pela experiéncia
literaria e busque pensar a literatura na sala de aula a partir da realizacao oral da poesia.
Ao explorar esses elementos sonoros acreditamos que surjam novos caminhos de
recepcdo da leitura.

Assim, os relatos e sugestdes expostos neste trabalho ndo s&o modelos estanques
e devem ser utilizados como propostas. Cada um podera adaptar a sua realidade e colocar
novas possibilidades de vivéncia do texto literario na sala de aula. Todas as sugestoes
partem das nossas experiéncias no ensino e das nossas relacdes enquanto leitores e
pensamos que — se aplicadas de forma significativa através dessas sugestbes — o leitor

poderd mergulhar no seu imaginario e estabelecer um melhor vinculo com a leitura.
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DA FABULA CLASSICA E CONTEMPORANEA: ASPECTOS DIALOGICOS
DA MORAL

Simone Silva (UEPB)”
symoness22@gmail.com

Introducéo

A literatura infantil, em sua natureza e autonomia préprias, é a arte da significagdo
pela palavra e motiva o pablico infantil, no processo de aquisi¢do da cultura e gosto pela
leitura significativa do texto literdrio, além de reavivar as historias milenares,
incorporando novas tematicas conforme a modernidade.

No entanto, ainda perdura a ideia de que a literatura infantil ¢ uma arte menor, por
estar envolvida com a distragéo e entretenimento das criangas. E um dos géneros infantis
mais empregados nessa funcgdo é a fabula, por concentrar a veiculacdo da moral e por ter
sido utilizada, por anos, como um texto pedagdgico.

Nesse sentido, esta pesquisa analisa, de forma comparativa e qualitativa, a
construcdo da moral nas fabulas A cigarra e a formiga, de Jean de La Fontaine, e A
cigarra e as formigas, de Monteiro Lobato. PropBe-se ainda caracterizar a particularidade
de construcdo da moral, em ambas as fabulas, e enumerar os elementos que aproximam
e/ou distinguem essa construcao.

A pesquisa teve inicio com o projeto PIBIC (Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo Cientifica), o qual possibilitou um maior aprofundamento do nosso objeto de
estudo, justificando-se na observacdo dos recursos literrios utilizados na construgéo da
moral, da fabula classica & contemporaneidade, seja a partir de releituras ou adaptacdes,
visto que os aspectos dialdgicos da moral fabular revigoram o género literario infantil e

suscitam novas tematicas.

* Graduanda em Letras pela Universidade Estadual da Paraiba. E-mail: symoness22@gmail.com sob a
orientacdo da Profa. Dra. Rosangela Neres (UEPB). E-mail: rosangelaneresuepb@gmail.com
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Para tanto, partimos do contexto da literatura infantil, da insercdo da fabula na
fase do mito, da analise do género fabular classico e de suas versdes, a partir dos
estudiosos Cadermatori (2006), Cavalcanti (2002), Coelho (2000), Cunha (2003), Hunt
(2010), Oliveira (2011), Meireles (1984), Souza (2004), Zilberman (2003), dentre outros,

que dialogam com a literatura infantil, a releitura e as adaptacdes da fabula classica.

1 Aspectos da literatura infantojuvenil

A literatura infantil teve a sua origem marcada pelo contexto burgués e por outras
instdncias, como por exemplo, a ascensdao da familia burguesa, o novo tratamento
atribuido a infancia e a configuracdo da escola, resultando, consequentemente, em
relacGes com o modelo de classe média urbana vinculada a pedagogia. Por essas razdes,
0 novo género precisou de estatuto literario e essa necessidade privou-lhe o
reconhecimento de valor estético, ou mesmo, a chance de ser acolhida pela literatura
(ZILBERMAN, 2003).

Além da influéncia pedagdgica ela também esta estreitamente relacionada ao
fendmeno social que transcorre entre a civilizacdo europeia e a ocidental. Para conceitua-
la, é preciso recorrer a uma ordem historica das exigéncias da época, quanto a isso,
Zilberman (2003, p. 34-35) esclarece:

As ascensbes respectivas de uma instituicdo como a escola, de praticas
politicas, como a obrigatoriedade do ensino e a filantropia, e de novos campos
epistemoldgicos, como a pedagogia e a psicologia, ndo apenas inter-
relacionadas, mas uma consequéncia do novo posto que a familia, e
respectivamente a crianga, adquire na sociedade. E no interior dessa moldura
que eclode a literatura infantil.

Nessas circunstancias e em virtude da ligacéo entre a familia e a escola, 0s textos
literarios foram utilizados com fins moralizantes ¢ a doutrinagdo das criangas, pois, “foi
a preocupacao pedagogica que, por muito tempo, silenciou no texto questdes relativas a
sexualidade, ao racismo, a segregacdo das mulheres e outras mazelas da sociedade e de
seus jogos de poder” (CADERMATORI, 2006, p. 24).

Ao se materializarem nos livros, os textos literarios comportam outras

consideracdes e estas dizem respeito ao carater controlador do adulto sobre as obras
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infantis, desde a sua producéo até a sua aquisi¢do, como aponta Meireles (1984, p.29),
em seu livro Problemas da literatura infantil:
De modo que, em suma, o “livro infantil”, se bem que dirigido a crianca, é de
invengdo e intencéo do adulto. Transmite os pontos de vista que este considera
mais Uteis a formacéo de seus leitores. E transmite-os na linguagem e no estilo

que o adulto igualmente cré adequados a compreensdo e ao gosto do seu
publico.

Nesse sentido, os pais tém papel relevante no estimulo da leitura de seus filhos,
pois eles sdo 0s responsaveis pelo contato da crianga ou do jovem com as diversas formas
de arte, dentre elas, a literatura. O educador também deve criar aulas literarias que possam
“[...] mostrar ndo so a literatura como também as demais artes como as mais fascinantes
formas de descoberta do individuo, nas relagdes de recreacdo e recriacao possiveis entre
ele e a obra” (CUNHA, 2003, p. 53-54).

2 A fabula no universo infantojuvenil

Diferentemente das controvérsias geradas em torno da literatura infantil, vemos
que ela “[..] é campo fértil, onde pode acontecer os varios discursos, lugar do
entrecruzamento de linguagens plurais, transgressdo e desejo-representacdo de um corpo
simbdlico pleno de faltas” (CAVALCANTI, 2002, p. 36), fazendo com que o leitor
ressignifique sua percepcao através de varias obras literarias e géneros especificos.

Em termos teéricos, o convivio do leitor com livros e obras literarias deve ter
como referéncia as fases consideradas pela literatura infantil, ou seja, na fase do mito, na
qual se encontram as criancas de faixas etarias entre 3/4 a 7/8 anos, evidencia-se 0
animismo, a imaginacdo, em sintese, tudo ganha vida e a leitura a elas enderegada
privilegia a literatura de maravilhas, onde estéo inseridos os contos de fadas, as lendas, a
mitologia e as fabulas (CUNHA, 2003).

Por isso, acreditamos que essa literatura assume um papel distintivo das outras
artes, isto €, contém meios proprios para formar seus leitores, como por exemplo, os livros
ilustrados vao ao encontro dos sentidos que a crianga deve explorar: “[...] as palavras

podem aumentar, contradizer, expandir, ecoar ou interpretar as imagens — e vice-versa.
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Os livros ilustrados podem cruzar o limite entre os mundos verbal e pré-verbal [...]”
(HUNT, 2010, p. 234).

Quanto a fabula, observamos que ela fazia parte dos géneros primérios da prosa,
sO alcancou autonomia e transmutou-se para 0 género secundario quando ganhou status
literario entre os gregos, no seculo IV a. C. E a sua incorporagdo ao universo escolar esta
relacionada & génese da literatura infantil no século XVII, quando La Fontaine escreve as
Fabulas para uma determinada crianca, o Delfim, e permite que outras criancas as leiam.

Porém, € s6 no seéculo XVI1II que elas ganham maior relevo e identificacdo com a
literatura, sobretudo, pela veiculacdo e manutencdo da moral, sendo bem aceitas e

valorizadas no &mbito das producdes livrescas. Souza (2004, p. 12 - 13), ressalta que:

[...] A partir de entdo o seu publico receptor sera maior e mais ativo, uma vez
que a fabula passa a ser leitura obrigatéria nas escolas europeias. Mesmo que
0 objetivo fosse apenas didatico, a circulagdo e a leitura de textos, bem como
a existéncia de uma literatura para criancas, estavam garantidas. E certo que a
fabula ndo foi o Unico tipo de texto reutilizado pela literatura infantil em seu
periodo de formagdo. Mas, entre outros fatores, a fabula era um dos textos
preferidos pela burguesia porque ela constituia-se como uma forma facilitada
de passar licbes de moral para a crianca.

No entanto, revelando outra postura, as fabulas reescritas a partir de La Fontaine
apresentam uma nova composi¢do, tanto em relacdo a narrativa quanto a construcéo da
moral. E mesmo sendo discipulo fiel as narrativas de Esopo, suas licbes de moral

ganharam novas tonalidades. Conforme Souza (2004, p.32):

[...] Em boa parte de seus textos, a moral fica em segundo plano e que o
investimento maior recai sobre o aspecto estético do texto. De fabulista, La
Fontaine saltar para artista e versificador, fazendo escoar pela porta estreita
da fabula géneros diversos, como 0 conto e a pega teatral. Cultivou o verso
livre longo ou curto e abriu méo da brevidade da narrativa, para melhor enfeita-
la.

No Brasil, mesmo sem a evidéncia do seu pioneiro, elas ganharam maior
repercussao a partir das coletaneas de Monteiro Lobato, que recriou as fabulas classicas
inserindo-as em uma perspectiva maior: o Sitio do Picapau Amarelo e suas personagens.

Dessa forma, “[...] uma literatura destinada as criangas encontra em Lobato um pai
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inventivo, audacioso, com um certo jeito de impingir gato por lebre [...]” (OLIVEIRA,
2011, p. 91 grifos da autora).

Foi a partir desse autor também que a moral voltou a ser observada. Em 1921,
publicou obras enderecadas as criangas. Lancou Fabulas de Narizinho, coletanea que
reunia as fabulas classicas de Esopo e La Fontaine, suas inspiragdes. E no ano seguinte,
em 1922, acrescentou novas historias e a obra ampliada ficou conhecida como Fabulas.
Com seu espirito revolucionério, transformou as narrativas em prosa e pos a disposi¢do

do leitor mirim para que pudesse alterar as suas moralidades. Sobre isso, Oliveira reitera:

[...] Pelas méos de Lobato, a fabula ganha novas vestes, novos dizeres, outras
vozes. Segue nas trilhas de uma literatura temperada com o aroma da terra,
cuja preocupagdo primeira € desenvolver no leitor-crianga o espirito
questionador, critico. (2011, p.94 grifos da autora).

A partir de 1960, com a reescrita da fabula para a modernidade, um grande nimero
de escritores encarrega-se de manter vigoroso o género literario infantil. Nesse sentido, o
boom do género infantojuvenil deu-se também a partir de obras criativas destinadas a
“[...] dar prazer ao leitor, diverti-lo, emocionad-lo ou envolvé-lo em experiéncias
estimulantes ou desafiantes” (COELHO, 2000, p.150).

Por isso, observadas a inovacdo da narrativa fabular a partir de La Fontaine, assim
como as relages de Monteiro Lobato com o nascimento da literatura infantil brasileira,
apresentaremos, em seguida, o estudo das fabulas “A cigarra e a formiga”, do fabulista
francés, em comparagao a versao “A cigarra e as formigas”, do escritor paulista, nas quais

apontaremos dissonancias ou consonancias entre o0s aspectos dialdgicos de construcdo da

moral usados por esses autores.

3 Analise da fabula A cigarra e a formiga: de La Fontaine a Monteiro Lobato

Na traducédo de Ferreira Gullar e ilustracdes de Gustave Doré, a fabula classica A
cigarra e a formiga, de La Fontaine, tem a sua composi¢do estruturada em versos e a
moral implicita, diluida no texto, assinalando distingdes das composi¢cdes de outros
fabulistas e a0 mesmo tempo, ocultando as criticas direcionadas as classes sociais

vigentes na sua época. Vejamos a primeira estrofe da fabula mencionada:
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Tendo a Cigarra cantado
Durante todo o verdo
Viu-se ao chegar o inverno
Sem nenhuma proviséo
(LA FONTAINE, 2002, p.10)

Vemos que o narrador chama a atencao do leitor para a personagem “Cigarra” € o
convida a conhecer sua realidade sob a 6tica do oficio diario exercido por ela, no mesmo
sentido, também antecipa fendmenos da natureza que a pegam desprevenida de um teto e
de alimentos. E mesmo vivenciando as afligdes, sentiu nascer pequenas esperancas,

sinalizadas na seguinte passagem:

Foi a casa da Formiga,
Sua vizinha, e entéo
Lhe disse: - Querida amiga,
podia emprestar-me um grao
que seja de arroz,
de farinha ou de feijdo?
Estou morrendo de fome.
(LA FONTAINE, 2002, p.10)

Até aqui, partindo da sequéncia narrativa adotada por Jean de La Fontaine,
percebemos que a presenca musical tem como subsidio as rimas que se combinam entre
os termos “provisdo e verao”, “formiga e amiga”, “grao e feijao”, configurando, assim,
0s processos e efeitos poéticos criados pela linguagem do fabulista francés.

A préxima estrofe aponta para o processo discursivo, isto é, o dialogo direto,
embora curto, criado pelo escritor francés para enfatizar a situacdo delicada da

personagem cigarra em oposi¢ado as atitudes e as interroga¢des da formiga:

- Faz tempo entdo que ndo come? —
[...] - E 0 que fez a senhora,
Durante todo o verdo?

- Eu cantei — disse a Cigarra.

- Cantou, é? Pois danca, agora!
(LA FONTAINE, 2002, p.10)

Nessa passagem, o leitor se depara com o desfecho cémico e tragico da cigarra:
cdmico, porque a formiga utiliza de tons irénicos, como no ultimo verso “- Cantou, é?

Pois danca, agora!”, para sinalizar a sua isen¢do daquela situagdo, pois, segundo a mesma
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poderia ter sido evitada; e tragico, porque nao tendo a quem mais recorrer o seu final € a
morte.

Porém, o sentido da fabula vai muito além de uma leitura superficial, ou seja, €
pautado tanto na desvalorizacdo da arte enquanto um oficio, quanto na denuncia da
inércia, do periodo historico de La Fontaine, como afirma Oliveira (2011, p.51), “[...] A
cigarra representa os artistas da época. Os artistas da epoca de La Fontaine,
diferentemente daqueles de nosso contexto sécio-histdrico, quando ndo tinham recursos,
como o proprio fabulista, careciam da protecdo dos nobres — as formigas”.

As criticas veladas também tém como referéncia a época do rei Luis XIV. Assim,
na atuacdo da cigarra, o artista é penalizado e tem apontado 0s seus vicios, mas é criticado,
principalmente, por fazer parte da sociedade burguesa e ndo se prevenir para 0s momentos
dificeis. Ja a formiga (ou nobre) é considerada mesquinha, egoista e, a0 mesmo tempo,
sua postura configura valor ao trabalho, portanto, “a filosofia da Formiga (juntar e
acumular bens) enquadra-se perfeitamente a politica econémica da época de La Fontaine,
0 mercantilismo, que vigorou na Europa desde metade do século XV até meados do século
XVIII” (SOUZA, 2004, p.107).

E a moral da fabula, embora ndo venha explicita apds a narrativa, pode ser
construida pela otica do leitor, cabendo a ele ser solidario & arte, ao drama vivenciado
pela cigarra ou concordar com as razdes da formiga. Segundo Oliveira (2011), o processo
alegorico que transparece o carater moralizador da fabula francesa indica que ndo se deve
ser imprudente, irresponsavel com o trabalho e uma vez que o for devera arcar com as
consequéncias, ao passo que a prudéncia evidenciara o bem estar e a promocdo dos que

se dedicam ao oficio.

3.1 A fabula moderna

A cigarra e as formigas constitui uma releitura do texto classico de Jean de La
Fontaine, analisado anteriormente. O préprio titulo ja& indica uma dissonancia daquele da

fabula classica, isto €, como novidade temos a inclusdo de mais de uma personagem

“formiga” na narrativa. Foi Monteiro Lobato que inseriu esse elemento ao texto literario,
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dando a ele outro modelo estético, em suas duas versdes textuais e morais: A formiga boa
e A formiga mé.

Outra mudanca expressa esta relacionada a narrativa em forma de prosa, e ndo em
verso, como vimos em La Fontaine. Acreditamos que esse artificio se justifica pelo
compromisso que o0 autor brasileiro assume em resgatar caracteristicas fecundas do
género, como salienta Oliveira (2011, p.36), “[...] a fabula, na sua origem, situava-se no
campo dos géneros do discurso primario, nas esferas da comunicacdo verbal mais
espontanea”.

Para compreendermos melhor essas questdes, iremos analisar alguns trechos das
duas versdes, da fabula citada anteriormente. De antem&o, comecemos pela primeira
versdo, A formiga boa:

Houve uma jovem cigarra que tinha o costume de chiar ao pé de um
formigueiro. S6 parava quando cansadinha; e seu divertimento entdo era
observar as formigas na eterna faina de abastecer as tulhas.

Mas o bom tempo afinal passou e vieram as chuvas. Os animais todos,
arrepiados, passavam o dia cochilando nas tocas. (LOBATO, 2012, p.12).

O narrador em terceira pessoa apresenta e caracteriza a primeira personagem da
fabula: “Houve uma jovem cigarra...”, ¢ mostra de que forma ela administrava o seu
tempo, isto €, configurado na sua predisposicao ao chiar diariamente para as formigas.

Porém, ¢ a introducdo de fendmenos da natureza, como “...vieram as chuvas”, que
leva ao leitor criar expectativas em relacdo a vida da cantora. Entdo, sua nova realidade é

retratada no seguinte trecho:

A pobre cigarra, sem abrigo em seu galhinho seco e metida em grandes apuros,
deliberou socorrer-se de alguém.

Manquitolando, com uma asa a arrastar, & se dirigiu para o formigueiro. Bateu
—tique, tique, tique... (LOBATO, 2012, p.12).

Como podemos notar, o narrador da maior énfase a personagem, qualifica-a como
“pobre cigarra” e revela a sua fragilidade mediante as condi¢des temporais e de
subsisténcia. Se na fabula classica a narrativa é breve, nesta, 0 autor ndo tem pressa para
apresentar os acontecimentos, “[...] o proprio gerindio “manquitolando” denota uma certa

lentiddo no desenrolar dos fatos” (SOUZA, 2004, p. 208). Assim, imaginamos as
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consequéncias do mau tempo para a cigarra através de suas acdes: mancando e arrastando
a asa.

Posteriormente, a cena se constroi a partir do drama vivenciado pela cigarra triste
e doente. O discurso direto e o indireto mostram a preocupacédo do narrador em apontar a
reacdo verbal seguida das atitudes de cada personagem. Assim, a cigarra visivelmente

abatida ¢ observada pela formiga “friorenta” e esta ainda lhe faz perguntas:
- E que fez durante o bom tempo, que ndo construiu sua casa?
A pobre cigarra, toda tremendo, respondeu depois de um acesso de tosse:
- Eu cantava, bem sabe... (LOBATO, 2012, p.12).

Nessa passagem, o narrador reafirma a postura aparentemente inalterada da
formiga em relagdo ao estado critico de saude da cigarra, pois dessa forma, “[...] o leitor
é conduzido a imaginar que somente uma formiga terrivelmente maldosa poderia negar
socorro a uma criatura naquelas condi¢des” (SOUZA, 2004, p. 209).

A mudanca de atitudes da formiga é perceptivel no momento em que a cigarra
revelou o seu oficio. A partir dai, a relagdo sombria entre elas deu espago para outra mais
intima, ratificada quando a formiga lembrou-se que o seu arduo trabalho era amenizado

pela cantoria da desconhecida e deveria retribuir:

- Pois entre, amiguinha! Nunca poderemos esquecer as boas horas que sua
cantoria nos proporcionou. Aquele chiado nos distraia e aliviava o trabalho.
Diziamos sempre: que felicidade ter como vizinha tdo gentil cantora! Entre,
amiga, que aqui tera cama e mesa durante todo o mau tempo. (LOBATO, 2012,
p.12).

Em A formiga boa, vemos que a moral também diluida no texto € construida a
partir do novo papel assumido pela personagem, ou seja, se antes a consideravam Vila,
agora ela reflete para qualidades humanas como a prestatividade, a valorizacdo das artes
e dos artistas. Como ressalta Oliveira (2011, p.104):

[...] No hipertexto, a cigarra ndo € identificada como ociosa e imprudente, pois
ela também executa uma tarefa muito Gtil, canta e alegra o trabalho das
formigas e a vida dos outros animais. Nessa narrativa, a cantoria da cigarra ndo
é vista simplesmente como lazer, mas como trabalho tdo Gtil quanto o das
formigas.
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A cigarra é vista como parte integrante e essencial da sociedade, cujo oficio é tdo
importante quanto outros. E o desfecho feliz, “a cigarra entrou, sarou e voltou a ser a
alegre cantora dos dias de sol”, indica a opgao do escritor em querer cultivar no espirito
infantil atitudes boas e solidarias, tendo em vista também, que “parecem completamente
do agrado das criancas, sobretudo das menores, as obras otimistas: as que revelam o gosto
pela vida, a alegria, o humor” (CUNHA, 2003, p.74).

Na segunda versdo, intitulada A formiga m4, vemos que a personagem até entdo
boa mostrard agora um sentimento antissocial. Partindo da concepc¢ao de que “todo texto
se constroi como mosaico de citacdes, todo texto € absor¢ado e transformacéo de um outro
texto [...]” (KRISTEVA apud SILVA, 2003, p. 214), entendemos que esta fabula se
constroi a partir da nocao de intertextualidade com o texto classico, pois retoma suas
ideias, porém, evidencia outros elementos que denotam a autoria lobatiana.

Na fabula de Monteiro Lobato, os animais vivenciam os conflitos e falam a nossa
lingua. Neste caso, é o comportamento omisso da formiga que suscita novas discussdes.

Para compreendermos melhor, vejamos alguns trechos e analises da versao referida:

Ja houve, entretanto, uma formiga méa que ndo soube compreender a cigarra e
com dureza a repeliu de sua porta.
Foi isso na Europa [...] (LOBATO, 2012, p.13).

A principio, o narrador alerta para o fato de que néo ira tratar da mesma formiga,
mas de outra e desta vez “ma”. Sua apresentacdo, acompanhada da localizagdo geogréfica,
aponta para a coexisténcia com a narrativa classica e leva o leitor a deduzir que a cigarra
terda 0 mesmo final tragico que aquela da fabula francesa. Essa relagcdo vai sendo
construida através dos seguintes trechos:

A cigarra, como de costume, havia cantado sem parar o estio inteiro, e o
inverno veio encontréa-la desprovida de tudo [...]

Desesperada, bateu a porta da formiga e implorou — emprestado, notem! — uns
miseraveis restos de comida. Pagaria com juros altos aquela comida de
empréstimo, logo que o tempo a permitisse. (LOBATO, 2012, p.13).

Na ordem de recorréncia dos fatos e sua construgdo ainda centrada no discurso

indireto, percebemos que o narrador pée em evidéncia a personagem cigarra e a sua
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habilidade em cantar legitimada pelas condicGes favoraveis do estio. Contudo, o didlogo

surge entre elas apos as inumeras criticas ferrenhas a formiga:

Mas a formiga era uma usuraria sem entranhas. Além disso, invejosa. Como
ndo soubesse cantar, tinha 6dio a cigarra por vé-la querida de todos os seres.

- Que fazia vocé durante o bom tempo?

- Eu...eu cantava!

- Cantava? Pois dance agora, vagabunda! — e fechou-lhe a porta no nariz.
(LOBATO, 2012, p.13).

Entendemos que o narrador leva o leitor a perceber ndo sé o egoismo e a
mesquinhez da formiga, mas a sua inveja devastadora por ndo saber cantar como a cigarra.
Em razdo disso, a narrativa em estudo possibilita outras leituras no que diz respeito a
exaltacdo da arte, como bem frisa Souza (2004, p.214), “[...] o narrador apresenta a

habilidade de cantar como um talento peculiar e invejavel”.

Resultado: a cigarra ali morreu estanguidinha; e quando voltou a primavera o
mundo apresentava um aspecto mais triste. [...] Mas se a usuréria morresse,
quem daria pela falta dela? (LOBATO, 2012, p.13).

Essa indagacdo pode ser compreendida ja que “Lobato era um pensador
influenciado pelas ideias de Nietzsche, fildsofo que questionava a existéncia de verdades
absolutas” (OLIVEIRA, 2011, p. 95), a0 mesmo tempo, ela conduz o leitor a refletir sobre
a arte e a depreciar a formiga por sua postura acida e vingativa.

A fébula lobatiana preserva o seu carater moralizador, mas ela ndo faz isso
apontando ganhador ou perdedor num conflito concreto, pelo contrario, usa uma metafora
para se solidarizar com a arte e seus militantes: “Os artistas — poetas, pintores, misicos
— sdo as cigarras da humanidade”.

Em razéo disso, em A formiga m4, a licdo de moral que dialoga com a natureza
humana indica que, uma pessoa com as atitudes da formiga ndo serd bem vista pela
sociedade nem fara falta ao mundo, devido ao seu espirito antissocial; quanto a uma
pessoa boa, representada pelo carater amigavel da cigarra, € amada e admirada por outros
seres.

E a segunda versdo que evidencia a participacdo de personagens externas, abre

espaco para as criticas e os didlogos, como mostra o seguinte trecho:
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Esta fabula esta errada! — gritou Narizinho. [...] Formiga ma como essa nunca
houve.

Dona Benta explicou que as fabulas ndo eram licdes de Histéria Natural, mas
de moral. (LOBATO, 2012, p.13).

Notamos que a voz da crianca € introduzida através da personagem infantil
Narizinho, que defende o carater bondoso da formiga e contesta a versdo narrada por
Dona Benta. Esse entrecruzamento de vozes configura, conforme Zilberman (2014),
personagens independentes, cujo sucesso é justificado pela inteligéncia e esperteza, no
mesmo sentido em que se aproximam da realidade do leitor e promovem identificacao
imediata com o seu mundo.

Quando Dona Benta diz que a fabula tem por funcdo passar uma moral, esta
também fazendo uma relacdo com a tradi¢do fabular, apontando as suas caracteristicas e
a figurativizacdo de animais como sinénimo de representacdo humana. E ja que a
literatura concebe o leitor como agente de mudancas seus comentarios vém seguido da
insatisfagdo da boneca Emilia, que evidencia as suas vontades de verdade e o seu direito
de discordancia:

- Isso ndo, protestou Emilia. — N&o ha animalzinho, bicho, formiga ou pulga
que ndo fale. Nés é que ndo entendemos as linguinhas deles.

Dona Benta aceitou a objecéo e disse:

- Sim, mas nas fabulas os animais falam a nossa lingua e na realidade sé falam
as linguinhas deles. Est satisfeita?

- Agora, sim! — disse Emilia muito ganjenta com o triunfo. — Conte outra.
(LOBATO, 2012, p.13-14).

Configurando o protdtipo humano, a boneca Emilia se mostra possuidora de um
espirito contestador o qual todos deveriam agradar, assim, embora as criangas brasileiras
ndo assumam as suas atitudes irreverentes, € através delas que Monteiro Lobato estimula
o leitor infantil a ser esperto como a boneca e transforme-se num sujeito emancipatorio.
O “conte outra” além de reafirmar que o narrador se trata de Dona Benta revela o carater

impositivo de Emilia. Conforme Coelho (2000, p.145):
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[...] vemos o espirito lider que caracteriza a boneca, sua ascendéncia
“mandona”, mas brejeira, sobre os que convivem com ela ou ainda a
obstinacdo com que ela sabe querer as coisas ou como mantém seus pontos de
vista ou suas opinides. Positiva é também sua incessante mobilidade, o seu
fazer coisas, sua curiosidade aberta para tudo ou a franqueza rude com que ela
manifesta sua critica aos “erros” ou “tolices” dos que a rodeiam ou da nossa
civilizag&o.

Ao situar essas personagens no plano da narrativa, o0 autor brasileiro acaba
rompendo com a literatura estrangeira que circulava no Brasil de sua época. Assim, “foi
Monteiro Lobato que, entre nds, abriu caminho para que as inovagdes que comegavam a
se processar no ambito da literatura adulta (com o Modernismo) atingissem também a
infantil” (COELHO, 2000, p.138).

As relacOes entre as fabulas brasileira e classica mostram a manutencdo das
categorias utilizadas por Monteiro Lobato para produzir um novo texto, e ele consegue
fazer isso partindo do principio da releitura e da atualizacdo da moral de modo mais
reflexivo e intertextual.

Enquanto no texto classico o leitor é levado a conceber a cigarra como ociosa ou
imprudente, nas duas versdes do texto contemporaneo ele é conduzido a percebé-la como
um ser que merece cuidado e solidariedade, assim, compreendemos que néo se trata mais
de um conflito pautado na valorizacdo do trabalho, mas em ensinamentos éticos que

privilegiam a generosidade, a manutencédo das artes e dos artistas.

Considerac0es finais

Como vimos, a literatura infantil tem sua origem firmada em diversos contextos
da sociedade burguesa. Seus propdésitos, a principio confundidos com as praticas
pedagdgicas e como um veiculo para a distracdo de seus leitores vém sendo
desconstruidos desde o seculo XX, a partir de obras enderecadas ao publico infantojuvenil
e através de escritores engajados na emancipagdo do género literario.

E importante, pois, que tanto os pais quanto os professores e a propria escola
concebam as narrativas para a infancia e a juventude como alimentos nutritivos que

devem ser consumidos diariamente e postos a servi¢co da formacdo de leitores literarios,
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sujeitos sensiveis, conscientes dos seus direitos e deveres na sociedade, assim como para
a apreensao de valores, de culturas ou a superacao de desafios.

Situada na fase do mito, mas transcorrendo os demais ciclos de vida, entendemos
que as historias fabulares, em forma de versos ou em prosa, assumem a dimensé&o literaria
responsavel por essa apreensdo de valores, ensinamentos que norteiam o leitor e se
somam as suas experiéncias de vida.

Legitimado e incorporado na instituicdo escolar a partir da aproximacao entre
literatura e as adaptacbes do fabulista francés La Fontaine, no século XVIII, o género
fabular que concebe inUmeras questdes no seu interior, volta-se para o leitor infantil, ndo
apenas com o objetivo de moralizar, mas também divertir por meio do processo alegdrico
e proporcionar a autonomia do género.

No Brasil, € Monteiro Lobato o responsavel pelos passos largos da literatura
infantil. Na fabula estudada as suas contribuicdes para o produto literario sdo visiveis pelo
fato da crianga sair da posicdo de mero ouvinte ou leitor e ser vista como um agente
construtor de suas proprias percepgdes. Nesse ambito, a voz da infancia penetra nas suas
criacdes e cativa o leitor, que se ver identificado com a linguagem e o humor, com o Sitio,
universo fantastico e com o espirito libertario das suas personagens.

Portanto, é pelas maos de José Bento Monteiro Lobato que a adaptacdo da fabula
classica para a contemporaneidade adquiriu novos estilos e conte(ldos, mas manteve o
caréater literario do género. Em A cigarra e as formigas, histéria atualizada ao contexto
sociocultural do pais, o pequeno leitor vivencia novas experiéncias e percebe que nas
versbes o0s aspectos dialégicos da moral ora exaltam as qualidades humanas,
representadas pelo espirito generoso da formiga boa; ora denunciam os vicios,

representados pela mesquinhez e a inveja da formiga ma.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho faz parte da dissertacdo, “Desvendando ‘o espago’ em contos
de Ricardo Ramos: uma experiéncia de leitura compartilhada”, que estd sendo
desenvolvida na Pés-Graduacdo em Linguagem e Ensino da Universidade Federal de
Campina Grande. A pesquisa esta sendo feita sob a orientagdo do Prof. Dr. José Hélder
Pinheiro Alves, e a aluna se constitui como Bolsista de Programa de Demanda Social da
Pés-Graduacao.

Neste artigo, propomos um trabalho a partir do planejamento feito em nossa
dissertagd@o, na qual realizamos um experimento em sala de aula com uma turma de 1°
ano do Ensino Médio da Escola Estadual Elpidio de Almeida (Estadual da Prata) da
cidade de Campina Grande- PB. Desse modo, estendemos essa proposta de trabalho para

professores de literatura da rede pablica e particular de ensino, almejando que a nossa
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pesquisa ultrapasse 0s ambitos académicos e consiga atingir, de modo pratico, 0 ensino
bésico das escolas.

Neste momento, discorreremos sobre as reflexdes que nos levaram a pensar e
“gerar” a presente pesquisa, nos impulsionando a idealizar uma proposta que pudesse ser
realizada posteriormente. Através de reflexdes sobre o ensino de literatura, tanto aquele
a que nos “submetemos” anos atrds (na escola), quanto ao atual, percebemos como as
aulas de literatura continham e contém pouca leitura e discussdo dos textos literarios.
Além disso, quase sempre, as aulas sdo baseadas em uma metodologia expositiva e que
trabalha a literatura por um viés historicista, abordando conteddos como figuras de
linguagem, por exemplo, sem, na maioria das vezes, liga-los a sua funcionalidade e
expressividade dentro do texto.

Autores como Pinheiro (2013), Rouxel (2013), Colomer (2007) e Silva (2011)
apontam a importancia da leitura literaria preceder o estudo tedrico. Jauss (1979) aponta
a importancia do leitor no processo que chama de “recepgao” do texto, momento no qual
o leitor dialoga com o texto literério e constroi seus sentidos através da reflexdo sobre ele,
lembrando-nos, neste ponto, também de Iser (1999), que afirma que o texto € composto
por “vazios” que devem ser preenchidos pelo leitor. Essas ideias acabam apontando para
a necessidade de mudanca de metodologia nas aulas de literatura. Com base nisso,
propomos que os professores de literatura da educacdo basica apliquem uma metodologia
mais participativa nas suas aulas, considerando a dimensdo dialdgica do texto e
valorizando a recepc¢éo dos alunos em relacdo aos textos.

A fim de deixar clara a nossa visdo sobre o ensino de literatura e como acreditamos
que essa visdo dialdgica e interativa das aulas pode efetivamente ser aplicada em sala de
aula, propomos possibilidades e caminhos de trabalho com dois contos do autor Ricardo
Ramos, “A mancha na sala de jantar” e “Asa branca”, nos quais o elemento espago se
constitui como componente essencial na construgdo de sentido da narrativa
(explicitaremos nossas razdes de escolha pelo elemento mais a frente).

Com a nossa proposta de experiéncia em sala de aula, que estamos realizando e
gue estendemos a outros professores, buscamos responder a seguinte questéo: O trabalho
com os contos de Ricardo Ramos no Ensino Médio (numa perspectiva metodoldgica que

privilegie a interacdo texto/leitor) pode contribuir para a formagéo de leitores literarios?
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O objetivo geral da pesquisa é: Investigar a percepcao e recepcdo dos alunos, a nivel de
educacdo basica, sobre o texto literario. Os objetivos especificos sdo: Investigar a
experiéncia de leitura literaria dos colaboradores da pesquisa; Analisar a contribui¢do dos
contos selecionados na formacéo do leitor literario do ensino médio; Discutir a relevancia
do estudo do espaco nos contos de Ricardo Ramos.

ApOs conhecer um pouco do que planejamos para 0 nosso trabalho, se faz
necessario explicar alguns dos critérios de escolha de nossa pesquisa: como se deu a
escolha do autor; do género literario escolhido (para trabalho no experimento), e o

elemento “espago”, que norteou a escolha dos contos a serem trabalhados.

2. ENTENDENDO AS NOSSAS ESCOLHAS

2.1. Por que Ricardo Ramos?

Nossa escolha pelo autor Ricardo Ramos (R.R.) estd fundamentada no fato de ser
um autor ainda pouco conhecido no &mbito escolar e que consideramos interessante para
ser trabalhado. Muitos autores como Cosson (2014), Rouxel (2013) e Colomer (2007),
aludem ao fato da importancia de se levar para a sala de aula diferentes textos de
diferentes autores, além de levar textos “desafiadores”, que saiam da “zona de conforto”
dos alunos, ou seja, dos textos que ja fazem parte de suas leituras, como por exemplo, 0s
best sellers.

Acreditamos que R.R. atende a essas “exigéncias” ditas anteriormente, por ser um
autor pouco lido na escola (ou ndo lido, muitas vezes); por possuir uma contistica
“diversificada” em relacdo as tematicas abordadas e a linguagem, que muitas vezes nao
se resume a sentidos apenas denotativos, mas também figurados, exigindo mais reflexdo
e perspicéacia do aluno/leitor.

Somamos a essas questdes o fato de R.R. ser um autor contemporaneo, que
escreve sobre assuntos cotidianos e que fazem parte da realidade dos alunos (bem como
da sociedade de maneira geral). Além disso, por ser um autor nordestino (nascido em
Alagoas), traz a realidade da regido em alguns de seus contos, possibilitando identificagdo

dos alunos com alguns textos. Outro viés interessante na obra do autor sdo 0s contos que
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aludem a vida na cidade grande?!, trazendo assuntos atuais e que podem suscitar

interessantes reflexdes aos alunos em sala de aula.

2.2.  Por que “o espaco”?

O “objeto de estudo” que escolhemos para observar mais detidamente nos contos,
0 espaco, também seré essencial para ampliacdo da visdo literaria dos alunos, pois 0s
contos escolhidos proporcionam diferentes leituras do espago. Os alunos terdo a
oportunidade de perceber que esse elemento narrativo ndo constitui apenas o lugar, espaco
ocupado no conto, mas assume diferentes papéis e funcbes de acordo com o texto. O
estudo desse elemento narrativo ndo ocorrerd de modo isolado, pois como Borges (2009)
afirma, ndo é possivel um estudo desse elemento de forma isolada, ou seja, estudar essa

categoria pressupde um estudo do narrador, personagens, tempo, entre outros.

2.3.  Por que o conto?

Escolhemos o conto por ser um género mais curto e que nos possibilita um
trabalho mais detido com o texto, mesmo considerando o tempo curto das aulas. Em nosso
experimento sera importante que as aulas nos possibilitem a leitura integral dos contos e,
posteriormente, o compartilhamento de leituras, ou seja, 0 momento de refletir e
compartilhar a experiéncia com o texto, além de criar espacos para tirar davidas, fazer
perguntas e relatar impressdes dos alunos.

Acreditamos que essa escolha também pode inspirar outros professores a realizar
0 experimento que aqui propomos nos seus contextos de sala de aula, pois a leitura dos
contos € uma possibilidade real para as aulas, por permitir que os professores consigam

realizar um trabalho efetivo de leitura e reflexdo sobre os textos no periodo compreendido

! Ricardo Ramos nasceu em Alagoas, na cidade de Palmeira dos Indios, onde viveu até os 14 anos.
Mudou-se para o Rio de Janeiro e, posteriormente, para Sao Paulo, onde morou grande parte de sua
vida. A vida no Sertdo e na cidade grande sao temas observados em sua contistica. Um de seus livros
de contos, “Entre a Seca e a Garoa” (1998), possui no titulo uma caracteristica marcante e oposta das
regides: A seca do Sertdo e a garoa, muito representativa da cidade de Sao Paulo.
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para as aulas de literatura (normalmente, aulas com quarenta ou cinquenta minutos de

duragéo).

3. FUNDAMENTACAO TEORICA

Para embasar 0 nosso projeto consideramos necessario estudar alguns tedricos que
abordassem alguns dos “objetos” importantes de nossa pesquisa: o género conto, a ser
trabalho em sala de aula; a Estética da Recepcdo, que auxiliara, através de alguns
conceitos e fundamentos a nossa pratica em sala de aula; e, por fim, o elemento “espaco”,

utilizado como critério de escolha para a selecdo dos contos a serem trabalhados em sala.

3.1. Estética da Recepcéo

Jauss foi um dos primeiros autores a iniciar a discussdo sobre a importancia do
destinatério na recepcao da arte, bem como do dialogo que se estabelece entre ambos. Em
1967, no livro A historia da literatura como provocacdo a teoria literaria, o autor ja

afirmava a importancia que a recep¢éo e o seu efeito possuem na literatura. Ao falar do

formalismo e do marxismo afirmou que “ambas privam a literatura de uma dimenséo que

é componente imprescindivel tanto de seu carater estético quanto de sua fun¢éo social: a

dimensao de sua recepcéo e de seu efeito” (JAUSS, 1967, p.22-grifos nossos), e ainda:

Ambos os métodos (...) ignoram o leitor em seu papel genuino,
imprescindivel tanto para o conhecimento estético quanto para o
histérico: o papel de destinatario a quem, primordialmente, a obra
literaria visa (JAUSS, 1967, p.23-grifos nossos).

O leitor é colocado como imprescindivel para o conhecimento estético e historico,
e, além disso, percebemos no trecho que ha um reconhecimento da importancia do
destinatario, ou seja, daquele a quem o texto se destina (leitor). A obra “visa” o
destinatario, entdo, como vocé pode simplesmente desconsidera-lo? E a partir dessas
discussbes que o leitor passa a ter um papel importante também na historia da literatura.
Jauss coloca a questdo do dialogo e da importancia do receptor na arte como um todo,

mas em nossa pesquisa ao nos referirmos sobre esses dois “movimentos”, didlogo e
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recepcdo, estaremos sempre nos referindo ao didlogo entre texto e leitor e recepcdo do
leitor.

Outra consideragdo importante ¢ a de que “a recepcao da arte ndo € apenas um
consumo passivo, mas sim uma atividade estética, pendente da aprovacao e da recusa”
(JAUSS, 1979, p.57). O modo como o destinatario recebe a arte, no nosso caso especifico,
o0 texto, é decisivo, inclusive para que aquela obra perdure e consiga ultrapassar as
barreiras do tempo. N&o ha como ser passivo ao ler uma obra: de alguma forma vocé fara
alusOes a outras obras, outros autores, situacdes semelhantes, enfim, ndo ha passividade,
ha didlogo. Como Jauss (1979) afirma, literatura € comunicacgao.

A ideia de “vazios” trazida por Iser (1999), também ¢ essencial, pois o autor
considera que o texto deixa lacunas, vazios, que devem ser preenchidos pelo leitor. Dessa
forma, devemos dar possibilidades, subsidios, para que os alunos possam ocupar esses

espacos com suas ideias e reflexdes, procurando dar sentidos aos textos.

O ndo-dito de cenas aparentemente triviais e os lugares vazios do
didlogo incentivam o leitor a ocupar as lacunas com suas projecoes. Ele
é levado para dentro dos acontecimentos e estimulado a imaginar o ndo
dito como o que é significado (ISER, 1999, p.106).

Essa visdo é interessante, também, pois considera a perspectiva dialogica do texto,
considerando que nele ha um “lugar vazio” no qual o leitor deve projetar os sentidos que
consegue compreender e depreender através de suas leituras. Além disso, Iser também
traz a ideia de polifonia dos textos quando considera que “(...) o texto provoca uma
multiplicidade de representagdes do leitor” (ISER, 1999, p.105). Apesar dessa
multiplicidade de sentidos inerente aos textos, Iser (1999) afirma: “o texto jamais dara a
garantia de que a sua apreensao seja a certa” (p.102). Ele afirma que apesar das diferentes
interpretacdes possiveis, 0 texto ndo dara subsidios suficientes para que possamos afirmar
qual ¢ a apreensdo mais “correta”, como disse Cosson (2014) no seu livro Circulos de

leitura e letramento literario:

em uma primeira e fundamental aproximacao, podemos dizer que ler é
produzir sentidos por meio de didlogo, uma conversa. (...) Numa
segunda aproximagc&o, ler € um didlogo que se faz com o passado, uma
conversa com a experiéncia dos outros (COSSON, 2014, p.35).
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Desse modo, a leitura € um didlogo entre leitor e texto, mas também uma
“conversa” com o passado e a experiéncia dos outros, representado pela figura do

autor/escritor da obra, que também “dialogara” com seu leitor através desse processo.

3.2. Oconto

Ao ler um pouco da histéria do conto e procurar compreender o seu inicio vemos
que ndo ha como precisar esse comeco, pois 0 conto, ainda informal, ndo ainda como

género, se inicia no “contar historias”.

A estOria sempre reuniu pessoas que contam e que ouvem: em
sociedades primitivas, sacerdotes e seus discipulos, para transmisséo
dos mitos e ritos da tribo; nos nosso tempos, em volta da mesa, a hora
da mesa, a hora das refei¢des, pessoas trazem noticias, trocam ideia e...
contam casos” (BATELLA, 2001, p.5).
Desse modo, ele ocorria na modalidade oral, e o “contar histdrias” € algo tao
antigo e inerente a sociedade que n&o se pode datar quando se iniciou esse processo. E o
que Batella (2001) afirma no seu livro Teoria do conto, mas deixa claro que é possivel
identificar “fases de evolu¢ao” no modo de se contar historias. A autora afirma que para

alguns os contos egipcios (“Os contos dos magicos”) sdo os mais antigos, estes que

remontam para os 4000 anos antes de Cristo. Ela ainda afirma:

Enumerar as fases da evolucao do conto seria percorrer a nossa propria
historia (...) detectando os momentos da escrita que a representam. O
da estoria de Caim e Abel, da Biblia, por exemplo. Ou dos textos
literarios do mundo classico greco-latino: as varias historias na lliada e
na Odisséia, de Homero. E chegam os contos do Oriente: A
Pantchatantra (VI a.C) (...); e as Mil e uma noites (BATELLA, 2001,

p.6).
A autora ainda apresenta trés acep¢des de Julio Cortazar sobre a palavra conto: 1.
relato de acontecimento; 2. narracéo oral ou escrita de um acontecimento falso; 3. fabula
que se conta as criancas para diverti-las. O ponto em comum nas trés concepcdes é o

“contar”, o narrar. E nesse ponto que a autora faz duas perguntas pertinentes em relagao
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ao conto: ele é relato ou acontecimento? Falso ou verdadeiro? E ela mesmo responde

essas questdes. Vejamos:

O conto, no entanto, ndo se refere s6 ao acontecido. Ndo tem
compromisso com o evento real. Nele, a realidade e ficcdo ndo tém
limites precisos. Um relato, copia-se; um conto inventa-se, afirma Raul
Castagnino. A esta altura, ndo importa averiguar se ha verdade ou
falsidade: o que existe é ja ficcdo, a arte de inventar um modo de se
representar algo. H&, naturalmente, graus de proximidade ou
afastamento do real (BATELLA, 2001, p.12).

Battela deixa claro que o conto ndo € relato, portanto ndo tem compromisso em
contar apenas fatos reais, baseados em acontecimentos. Nele se misturam realidade e
ficcdo. Quanto ao fato de ser verdadeiro ou falso, a questao anterior acaba respondendo
também essa: por ser uma narrativa ficcional, o conto pode conter tracos de realidade,
mas também pode ser de todo uma criacdo, ndo baseada em acontecimentos reais,
portanto, utilizando-nos das palavras da autora, pode ter “graus de proximidade ou
afastamento do real” (p.12).

A historia do conto, nas suas linhas mais gerais, esta ligada a tradicéo oral, quando
o0 conto era transmitido oralmente. Depois, esses contos oralizados comegam a ser escritos.
Posteriormente, 0s contos adquirem a caracteristica de “literariedade”, “quando o
narrador assumiu esta funcéo: de contador-criador-escritor de contos” (BATELLA, 2001,
p.13).

No Brasil, o conto enquanto narrativa escrita, comeca a ser cultivado na metade
do século XI1X, coincidindo com o inicio histérico do Romantismo no Brasil. Segundo o
Pequeno Dicionario de Literatura Brasileira (s/d) organizado por Massaud Moisés e José
Paulo Paes, trés jornalistas (Justiniano José da Rocha; Firmino Rodrigues Silva e Josino
Nascimento Silva) publicaram no jornal O cronista alguns contos; e, a partir disso, muitos
periddicos passaram a publicar o género, mas sempre pensando “no gosto” do publico.

O conto vai entdo ganhando importancia e desperta o interesse de poetas e
prosadores, saindo do campo apenas jornalistico e ganhando os autores literarios. Citando
aqui alguns: Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu, Teodomiro Alves Pereira. Mas 0
conto, nessa época, ainda tinha uma forma indefinida e era uma mescla de relato oral e

de reportagens ou folhetins de acontecimentos do cotidiano.
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No movimento realista, entretanto, 0 conto comeca a assumir uma forma mais
definida e abandona as ligacdes com o folclore e os relatos orais, adquirindo mais
autonomia. Massaud Moisés (s/d) aponta como grande contribui¢do para a “construcao
de identidade” do género conto o grande escritor Machado de Assis: “Com ele, o conto
atingiu estrutura, andamento, e linguagem verdadeiramente modelares” (p.76). Mas € no
Modernismo que o género ganha ainda mais importancia e parece ocupar “um lugar” de
relevancia parecido com o que damos a ele hoje na literatura.

Outra caracteristica interessante que o conto adquire com autores como Machado
de Assis € o fato de utilizar na narracdo situacGes tdo prosaicas, mas com o intuito de

deixar uma reflexdo, um sentido significativo que vai além do denotativo.

(...) o contista ¢ um pescador de momentos singulares cheios de
significagéo. Inventar, de novo: descobrir o que 0s outros ndo souberam
ver com tanta clareza, ndo souberam sentir com tanta forca.
Literariamente: o contista explora no discurso ficcional uma hora
intensa e aguda da percepg¢édo (BOSI, 1978, p.9).

Desse modo, 0 conto consegue expressar momentos singulares e cotidianos de

modo “poético”, através de uma linguagem literaria que torna o simples, significativo.

3.3. Espago

Héa alguns anos atras poderiamos falar sobre a falta de bibliografia sobre o espaco.
Entretanto, hoje, varios olhares se voltam para esse elemento, reconhecendo a sua
importancia, seja na literatura, arquitetura, geografia, filosofia e até na fisica. Aqui
destacamos o espaco na literatura, e, mais especificamente, o espaco na narrativa literaria.
Muitas das discussdes sobre o assunto sugerem classificagdes e fung¢des quanto ao espaco
gue nos ajudam a compreender melhor a importancia desse elemento, agora visto como
componente essencial para o entendimento do texto literario.

Osman Lins é um dos grandes referenciais no assunto com sua tese de doutorado
Lima Barreto e 0 espago romanesco (1976). Dele retiramos conceitos que consideramos

essenciais para o entendimento e discussao inicial sobre o assunto:
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Por ambientacdo, entenderiamos o conjunto de processos conhecidos
ou possiveis, destinados a provocar, na narrativa, a no¢do de um
determinado ambiente. Para a afericdo do espaco, levamos a nossa
experiéncia do mundo; para ajuizar sobre a ambientacdo, onde
transparecem 0s recursos expressivos do autor, impde-se um certo
conhecimento da arte narrativa (LINS, p.77).

N&o achamos a definicdo acima tdo didatica, pois através dela ndo conseguimos
ainda definir com clareza a diferenca entre os dois conceitos (ambientacéo e espaco), mas
Dimas (1987) no seu livro Espacgo e romance, parafraseando Lins, afirma:

(...) o espaco é denotado; a ambientacdo é conotada. O primeiro €
patente e explicito; o segundo é subjacente e implicito. O primeiro
contém dados de realidade que, numa instancia posterior, podem
alcancar uma dimensdo simbdlica (DIMAS, 1987, p.20 - grifos nossos).

Através desse conceito conseguimos compreender bem a diferenca entre os
elementos: espaco= denotado/patente/explicito/com dados de realidade; ambientacdo=
conotada/subjacente e implicita/pode alcancar dimenséo simbolica.

Oziris Borges Filho (2007), estudioso do assunto, no seu livro Espaco e Literatura:
Introducéo a Topoanalise afirma sobre o espago: “Preferimos conservar o conceito de
espaco como um conceito amplo que abarcaria tudo o que esta inscrito em uma obra
literaria como tamanho, forma, objeto e suas relagdes” (p.21). O conceito de espaco do
autor aponta para os objetos, as formas, ou seja, coisas concretas, fisicas, em consonancia
com o conceito de Lins. Entretanto, quanto ao conceito de ambientagdo (de Lins) Oziris
propde uma troca da nomenclatura por “espacializagdo”, para que se evite uma possivel
“mistura” dos conceitos de ambiente e ambientagao.

Para Oziris 0 espaco € composto por cenario, natureza e ambiente. O cendrio seria
0s espacos criados pelo homem (casa, escritdrio, quarto, sala, prédios, etc); a natureza
seria 0 conjunto de coisas que ndo depende do ser humano para ser criada/formada; o
ambiente, por sua vez, seria o “resultado” do cenario ou da natureza acrescido de um
clima psicoldgico.

Claudia Barbiere (2009), no seu artigo “Arquitetura literaria: sobre a composigéo
do espaco narrativo”, incluido no livro Poéticas do Espaco Literario, afirma que ao

estudar o espaco ndo se deve desconsiderar os outros elementos essenciais do texto, e,
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ainda, ndo se pode estudar o espaco isoladamente, desconsiderando a importancia que 0s

outros elementos possuem na composi¢ao do espaco e vice-versa:

Um trabalho que se propde, como € o caso presente, em estudar o
espaco numa determinada obra, ndo pode isola-lo, nem
descontextualiza-lo das restantes categorias da narrativa. O espaco esta
intimamente ligado a ac&0, aos personagens, ao enredo, ao tempo e a
perspectiva narrativa (BARBIERE, 2009, p.108- grifos nossos).

Parafraseando a autora: Quando estudamos o espa¢o ndo analisamos apenas a sua
“construgao” isolada na obra, mas tudo aquilo que contribui, influencia, a sua composigao
na narrativa.

Nesse ponto é interessante falar sobre as sete fungdes do espaco que Oziris elenca
em relacdo ao espaco. Sdo elas: 1. Caracterizar as personagens, situando-as no contexto
socio-econdmico e psicoldgico em que vivem; 2. Influenciar as personagens e também
sofrer as suas acOes; 3. Propiciar a acdo; 4. Situar a personagem geograficamente; 5.
Representar os sentimentos vividos pelas personagens; 6. Estabelecer contraste com as
personagens; 7. Antecipar a narrativa. Acreditamos que essas fun¢des nao sao exaustivas,
pois podem (e muito provavelmente devem) existir mais, mas essas representam uma boa
parte do que conseguimos entrever em algumas narrativas.

De todo modo, o que fica claro ao estudarmos mais detidamente o espaco é que
ele ndo ¢ um elemento apenas responsavel pelos lugares da trama, ele ¢ um “articulador

da historia”:

A construcéo espacial da narrativa deixa de ser passiva — enquanto um
elemento necessario apenas a contextualizacdo e pano de fundo para 0s
acontecimentos — e passa a ser um agente ativo: o espaco, o lugar como
articulador da histéria (BARBIERE, 2009, p.107).

A palavra “articulagdo” significa, segundo o Minidicionario da Lingua Portuguesa
(SILVEIRA, 1996, p.75): “Juntura e modo de conexdo de duas ou mais pegas Osseas,
moveis ou ndo entre si”. Ao ser colocado como “articulador” o espago ganha uma
relevancia na trama, pois a fungdo de juntar, de “unir”, parece ser atribuida a ele. Entdo,

pressupomos que sem o espago 0s outros elementos perderiam a caracteristica de nexo,
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de articulacdo, ou seja, ndo ha sentido nos elementos narrativos se esses ndo forem vistos

e interpretados juntos, conectados ao espaco.

METODOLOGIA

Nesse momento, apresentaremos alguns caminhos possiveis para o trabalho com
os contos “A mancha na sala de jantar” e “Asa Branca” na aula de literatura, do autor
Ricardo Ramos. Essa proposta foi pensada para alunos de ensino médio, mas pode ser
aplicada no ensino fundamental com as devidas adequacdes em relacdo a metodologia e
aos objetivos. Intitulamos o topico seguinte de “Propondo caminhos”, pois sabemos que
as possibilidades de trabalho com esses contos ndo se exaurem apenas com as ideias aqui
apresentadas, pelo contréario, elas sdo uma pequena parte do que pode ser feito, sugerimos
aqui apenas alguns caminhos dentre tantos possiveis. A partir deles, cada professor
trilhara o seu proprio através da singularidade de suas turmas e objetivos.

E importante deixar claro, nesse “inicio de conversa”, que o papel do professor
nessa metodologia que aqui propomos € o de “mediador” (PETIT, 2008). Uma das coisas
que o professor precisa perceber € que a aula de literatura é o espaco e 0 momento dos
alunos vivenciarem o texto literario, terem sua propria experiéncia com ele. Para isso, ele,
o aluno, precisa ter “voz” na aula, sua leitura precisa ser valorizada. O professor,
entretanto, ao levar o texto literério para a sala ja teve “o seu didlogo com ele”. A aula,
entdo, € 0 momento de proporcionar, possibilitar essa experiéncia ao aluno.

Na metodologia que aqui propomos, a leitura deve ser sempre o ponto de partida
das aulas, e, caso o professor ache necessario levar teoria literaria ou histéria da literatura,
que o faca sempre depois de ter lido e refletido sobre o texto com os alunos. Um dos
grandes focos da aula deve ser a recepcdo dos alunos, por isso é importante que o
professor tenha sempre questionamentos que suscitem a reflexdo deles em relagdo aos
textos (“leitura compartilhada). Mediar nao ¢ deixar os “alunos soltos”, sem
direcionamento, pelo contrario, é conduzir as discussdes dando possibilidades para que o

aluno consiga compartilhar a sua leitura, consiga refletir e “vivenciar” o texto literario.
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3.4.  Propondo caminhos para a “A mancha na sala de jantar”

No conto “A mancha na sala de jantar”, propomos que 0 professor suscite
questionamentos que fagam os alunos perceberem o sentido de dualidade que “a mancha”
referida no conto adquire: 1. uma mancha na parede; 2. “uma mancha” entre o casal. E
interessante que o aluno perceba que além do sentido denotativo, ela adquire um sentido

conotativo, uma dimensao figurada, facilmente percebida nos trechos do conto:

A parede que estava lisa, que imaginavam conservada, agora com
aquelanédoa. (...) Aquele sinal da pintura, enodoando a sua parede (...)
(RAMOS, 1992, p.75- grifos nossos).

Esse trecho, por exemplo, exemplifica o carater denotativo da mancha: ao citar a
parede, local onde a mancha se encontra, e ao caracterizar a mancha como “sinal da
pintura” ou “nddoa”, que seriam sindnimos para a palavra mancha, temos relacdes de

sentido que apontam para uma “mancha” concreta, real. Entretanto, no trecho seguinte:

E pegando o jornal, e lutando com o seguir a leitura, aguardou o outro
dia. Para ver a mancha renovada. Tal uma ferida que absorvesse o
remédio, que dele se nutrisse. E alastrasse. Maior, aumentada,
crescendo. Ferida. (RAMOS, 1992, p.77- grifos nossos).

Podemos perceber que a mancha, no trecho acima, adquire caracteristicas que a
personificam: a mancha “se renova” e ¢ comparada a uma “ferida”, que aumenta e cresce.
Através dessas caracterizacdes percebemos que a mancha passa a adquirir um sentido
“maior”, simbolico, pois aponta para algo que esta “além da parede”, “além de uma
nodoa”. Esses trechos, por exemplo, podem fazer parte do inicio da discussdo do
professor (varios trechos podem ajudar o professor a fazer o aluno perceber essa dualidade
de sentidos, esses sdo apenas exemplos).

Outro ponto importante do conto, e que vale a pena ser refletido na aula, é a
relacdo que o espaco estabelece com os personagens: ele influencia as personagens (e

vice-versa), se funde com elas: “Ela amanhecera com a mancha, de novo aumentada. E

simplesmente a entregara, era dele, coisa sua” (RAMOS, 1992, p.78-grifos nossos). Nesse

trecho a personagem (esposa) “amanhece com a mancha”, algo impossivel se
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considerarmos o cunho denotativo da palavra. A mancha passa a se fundir com o0s
personagens, de modo que eles “amanhecem com ela”, “a entregam”, como se ela fosse
realmente uma “coisa” (“era coisa sua”), de modo que “a mancha” pode ser considerada
quase um personagem do conto, se considerarmos a importancia que ela adquire durante
toda a trama.

O titulo também € um interessante ponto de partida para suscitar as discussées do
aluno, pois traz “a mancha”, elemento espacial mais importante do conto, ¢ a sala de
jantar, unico espaco referido durante todo o conto. “O casal ndo sai da sala de jantar”, se
considerarmos “a sele¢do” feita pelo narrador. Através disso, o professor pode fazer
questionamentos aos alunos, como: “Quais sdo os lugares da casa que sao citados durante
0 conto? E porque esse casal ndo sai da sala de jantar? Por que ndo ha alusdes a outros
ambientes?”. Todas essas perguntas levarao os alunos a refletir sobre a importancia desse
espaco no conto, vendo que nao € arbitraria essa escolha, mas faz parte do sentido que se
quer criar na narrativa.

Finalizamos com outro ponto interessante para refletir com os alunos: a relacéo
que as duas personagens do conto, a esposa € 0 marido, estabelecem com a mancha. A
mulher muitas vezes adota uma postura de quem entrega “o problema”, a mancha, ao
marido; e o marido assume a postura de quem tem a obrigacédo de consertar a mancha,
como se a obrigacgdo fosse mesmo do homem. A discussdo sobre o lugar que o homem e
a mulher ocupam na sociedade, por exemplo, através das relacdes criadas no conto, pode

suscitar interessantes discussoes.

3.5.  Propondo caminhos para “Asa Branca”

Primeiramente, destacamos que o0 conto possui alguns assuntos que podem ser
interessantes, também, para a discussdo com os alunos: Sertdo x Cidade grande; éxodo
rural; seca no Sertdo. No referido conto, 0 espago traz uma sensacgao para 0 personagem
principal, Severino, de ambiguidade: conforto/desconforto; seguranca/inseguranca.

Alguns trechos denotam isso:
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Quando acordado é como se dormisse, o siléncio com o radio por dentro,
aquela voz de longe, e tudo feito uma redoma sé para ele. (...) O calor
da jaqueta, das meias de 13, 0 aconchego. Estd um som embalante, guase
intimo (RAMOQOS, 2007, p.63-grifos nossos).

Os trechos grifados denotam essa sensagéo de conforto sentida pelo personagem,
que se sente aconchegado e confortavel dentro do carro (espaco em que estd quando essa
descricdo é feita). Entretanto, no trecho seguinte, ainda no carro, vemos esta descricao:

“Al Severino se sentiu estrangeiro, foi entdo que se viu nortista e de empréstimo. Solto

no meio da garoa, com a fragil protecdo de um carro pequeno” (RAMOS, 2007, p.63-

grifos nossos). Apesar de O espago Ser 0 mesmo O personagem passa a se sentir
“estrangeiro” naquele lugar, nortista, de empréstimo. Ele se sente “solto no meio da
garoa”: dentro do carro sente como se estivesse levando chuva, ou seja, sem protecdo. E
0 carro, que no primeiro momento lhe proporciona aconchego, conforto e seguranca,
agora é chamado de fragil.

Sugerimos que o professor faca questionamentos que levem o aluno a perceber
essa “mudanca de comportamento” do personagem, e também o que a causa. Perguntas
como: “Qual € o lugar em que Severino se encontra durante a narrativa? Ele se sente bem
no carro? Esse personagem sé tem boas sensacdes durante a histéria? E o que faz ele
mudar de comportamento?”. Esses sdo alguns questionamentos possiveis, que ndo ddo as
respostas aos alunos, mas que os induzem a refletir.

Toda essa mudanca de comportamento (primeiro, confortavel; depois,
desconfortavel, estrangeiro) do personagem se da apos ele escutar a musica “Asa Branca”,
no radio: a musica que o lembra de sua origem, de sua terra natal, lugar deixado por ele
para tentar uma vida melhor. Percebemos que assim como o passaro asa branca, que foge
do Sertdo por causa da seca, 0 personagem Severino também o faz, para melhorar de vida.
Essa associagao entre a asa branca e Severino ¢ um caminho possivel, também. Também
¢ interessante que o professor ajude os alunos a perceberem o que causa essa “sensagao
de estrangeirismo” em Severino.

Outra sugestéo € que o professor complemente as reflexdes sobre o0 conto com a
musica “Asa Branca”, de Luiz Gonzaga, pois ela ¢ referida explicitamente no conto, e
traria 0timas relacbes entre literatura e musica, além de ajudar na compreensdo dos

sentidos que o texto traz. Sugerimos que o professor cante, juntamente com os alunos, a
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musica (na turma na qual estamos fazendo o experimento eles mesmos pediram para
cantar juntos).

Para finalizar, propomos que o professor fale um pouco desse sentimento de
“estrangeirismo” de Severino. Ele esta no seu pais, mas se sente estrangeiro por algum
motivo: o professor deve questionar o porqué do personagem se sentir assim. Além disso,
sugerimos que o professor pergunte aos alunos os espagos em que eles se sentem
confortaveis ou desconfortaveis. E interessante que eles consigam perceber que todos nds
em algum momento sentimos o que Severino sentiu. 1sso faz com que eles se coloquem

dentro do conto, dentro da historia.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Acreditamos que ndo é necessario muito para tornar uma aula de literatura mais
interessante ou instigante para os alunos. Uma “boa aula de literatura” nao necessita,
necessariamente, de slides, retroprojetor, som, video, enfim, de grandes recursos
tecnologicos. Uma aula de literatura precisa ter leitura, e essa deve Ser a “base” das aulas.
N&o estamos aqui descartando outros recursos, ou desvalorizando-o0s, pois acreditamos
que eles podem, sim, auxiliar nas aulas, mas o que apontamos aqui é que o texto literario
deve ser valorizado como principal instrumento em uma aula de literatura, sem o qual néo
é possivel formar leitores: sem o texto literario ndo existe leitura, e, consequentemente,
ndo se formam leitores.

Acreditamos, também, que um dos pontos essenciais para uma aula de literatura
formar leitores criticos e criativos € a mediagcdo do professor, pois a maneira que esse
conduz a sua aula pode criar caminhos para que os alunos reflitam sobre o texto literario
e criem seus proprios sentidos em relacéo a ele, ou, a metodologia adotada pode trilhar o
caminho inverso: “impedir” que os alunos pensem com autonomia e s6 ougam o que o
professor tem a dizer. Propomos, entdo, uma “ferramenta” simples e efetiva: o
questionamento. Através dele o professor permite que o aluno tenha “voz”, e crie seus
proprios caminhos de sentido para o texto, se sentindo valorizado e capaz.

Esperamos que a proposta aqui apresentada instigue outros professores a mudar

sua pratica em sala de aula, valorizando mais os textos literarios através da leitura efetiva
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deles, e também valorizando o leitor/aluno, a quem o texto se destina. Quando
reconhecemos a dimensao dial6gica da leitura, enquanto professores, fica também mais
facil de compreender o nosso papel de mediadores, de possibilitadores. Percebemos que
através de questionamentos podemos fazer com que o aluno tenha suas préprias

experiéncias com a literatura e se torne verdadeiramente um leitor.
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Introducéo

O ensino de literatura no Brasil ainda é, por diversos motivos, deficiente no que
diz respeito ao ensino de literatura como pratica social, quando temos em vista o
letramento literario, como preconiza Rildo Cosson (2014). Isto porque o0 ensino ainda é
configurado de maneira errbnea nas fases iniciais da educagdo bésica — isso quando a
literatura € trabalhada. Segundo Formiga (2011), com base nas analises realizadas dos
dados obtidos do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), os alunos saem dessa fase
de ensino com grandes problemas na leitura e na escrita advindos das séries anteriores.

Por isso, para Frantz (1997), a leitura tem um papel decisivo no processo de
construcdo do conhecimento, e conforme Cosson (2014), “os canones guardam grande
parte da nossa identidade cultural, [...] os classicos sdo imprescindiveis para que a
maturidade de leitor possa ser atingida” (COSSON, 2014, p. 30), nesse sentido, ndo ha
como pensar em letramento literario sem a presenca dos classicos neste processo de
formacéo de leitores.

Nessa conjuntura, este trabalho que ¢ vinculado ao Projeto “Literatura Romana
em sala de aula”, o qual ¢ associado ao PROLICEN, tem como um dos seus principais
objetivos levar a literatura para sala de aula por meio do letramento literario resgatando

as raizes da Literatura Classica, através dos mitos Romanos e leva-los aos alunos do

Graduanda em Letras — portugués, pela Universidade Federal da Paraiba. E-mail:
milahverissimo@gmail.com

Graduando em Letras — portugués, pela Universidade Federal da Paraiba. E-mail:
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Ensino Basico, instigando-o0s na pratica e pelo gosto da leitura, a partir do ludico presente
nas histdrias de deuses e herois, nosso intuito primordial é tornar a leitura um processo
usual, visto que por intermeédio dela, torna-se solida a formacéo de sujeitos autbnomos,
capazes de tomar posicGes complexas diante da sociedade. S&o em si objetivos
entrelacados, visto que este trabalho faz parte do projeto acima mencionado. Em virtude
disso, a literatura em sala de aula como um direito que a todos nds é resguardado, E um
patriménio que estd acumulado ha milénios, estd a disposi¢do de todos nos; um bem
incompressivel. (MACHADO, 2002; CANDIDO, 2011).

De tal modo, foi possivel também através do projeto aprimorar o exercicio da
docéncia enquanto alunos do curso de Letras (Lingua Portuguesa), da Universidade
Federal da Paraiba (Centro de Ciéncias Aplicadas e Educacdo). O contato com a sala de
aula possibilitou vivenciarmos experiéncias enriquecedoras que contribuiram
significativamente para a formacdo como professores, principalmente por ser possivel por
em pratica aquilo que aprendemos enquanto teoria.

Para a execucdo das aulas foram selecionadas algumas escolas situadas na regido
do Vale do Mamanguape, foram elas: Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio
Pedro Poti, em Mataraca - PB; Escola Estadual de Ensino Fundamental e EJA Umbelina
Garcez, em Mamanguape — PB; e na Escola Municipal de Ensino Fundamental Emilia
Gomes da Silva, em Marcacdo, PB.

Através desse trabalho é possivel semear a Literatura Classica no coracdo e na
mente daqueles que ndo possuem acesso facilitado, fato que infelizmente acomete boa
parte da populacéo brasileira, ultrajando um direito que deveria pertencer a todos. E papel
de todos aqueles que sdo compromissados com a educacdo e em especial deste projeto,
compartilhar a riqueza do universo literario com alunos, aos quais sdo negadas essa
acessibilidade, seja pela industria da tecnologia que busca engrandecer apenas as midias
audiovisuais, ou pela falta de incentivo da prépria sociedade (familia, professores,
politicos etc) diante do ato libertador que a leitura opera. A partir de uma sequéncia de
aulas elaboradas, é possivel fornecer os primeiros contatos desses alunos com os textos
classicos e fazé-los perceber o quanto podem aprender sobre si e sobre 0 mundo que o

cerca através dessas historias.
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Os aspectos existentes que dificultam o acesso dos alunos aos textos literarios
promoveram a percepgdo de que e necessario pensar em novas possibilidades de levar os
textos cléssicos a fim de que os alunos percebam valores das sociedades antigas que ainda
permanecem na nossa e, sobretudo se tornem leitores, portanto, buscamos através de
poucos encontros na sala de aula, torna-la um lugar propicio, para que o aluno sinta o
desejo de se aventurar numa leitura que, motivada da maneira correta, passem a ter

dimensdo do que ela pode proporcionar.

1 Literatura romana em sala de aula: Eros e psique e Apolo e Dafne

Se indagarmos algumas pessoas sobre o que é necessdrio para que alguém
sobreviva, elas certamente responderdo que é fundamental o ser humano possuir moradia,
comida ¢ todos os “bens” que Ihe proporcionam comodidade, no entanto, tdo importante
quanto esses “bens”, a literatura também ¢ indispensavel para todos os seres humanos,
pois, como afirma o professor Antonio Candido “(...) ela humaniza em sentido profundo,
porque ensina a viver.” (CANDIDO apud CANDIDO, 2011, p. 178)

Sabendo desse direito que as pessoas possuem e do que a literatura proporciona,
levamos o projeto as escolas para que os discentes, se ndo possuem o habito prazeroso da
leitura, sejam introduzidos ao universo literario e percebam o que as obras classicas
podem lhes oferecer, que além do conhecimento podem ofertar aos alunos o
encantamento de viver outras historias e partilhar de aventuras com muitos personagens.

Para realizacdo de um projeto de tamanha influéncia sobre o ensino de Literatura
na regido, foi preciso cuidadoso planejamento. Quais escolas seriam escolhidas? Quais
turmas? Qual perfil dentre os bolsistas e voluntarios mais se adequaria a determinada
escola e turma? E principalmente, quais obras e quais métodos seriam utilizados na
aplicacdo do projeto junto as escolas? Esses e outros questionamentos serviram para
direcionar com éxito nossos objetivos. Inicialmente selecionamos as escolas que seriam
contempladas e as turmas em potencial. Depois de confirmar a aceita¢do do projeto pelas
escolas, selecdo das turmas e a parceria com o0s professores de Lingua Portuguesa, era

preciso tracar um cronograma de atividades que levasse em consideracdo 0s possiveis
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obstaculos que poderiam ser enfrentados durante a execucéo do projeto nas escolas. Por
exemplo, no Vale do Mamanguape algumas festividades costumam influir no cotidiano
escolar a tal ponto de ndo haver aulas. Se isso acontecesse durante os encontros nas
escolas o andamento do projeto poderia ser prejudicado. De antemao sob a orientacdo da
coordenadora do projeto, organizamos o cronograma de atividades de modo que mesmo
diante de eventuais imprevistos pudéssemos ter o controle das datas e das atividades.

A realidade da educacgdo basica no Brasil e consequentemente na regido do Vale
do Mamanguape é motivo de preocupacdo para aqueles que desejam que a educacao seja
a porta do desenvolvimento social. Tais dificuldades se refletem no Ensino de Literatura
no Ensino Fundamental e Médio das escolas publicas. Uma triste realidade é que o texto
literario ndo se faz presente na vida de muitos alunos e consequentemente o interesse pela
leitura de tais textos. Foi necessario pensar em métodos praticos que possibilitasse um
primeiro contato prazeroso e instigante dos alunos com a literatura romana. Sob a
orientacdo da professora Ms. Michelle Bianca Santos Dantas, analisamos textos de
autores que apresentam métodos praticos de se trabalhar o texto literario tornando esse
trabalho motivador principalmente para o publico alvo. Com base na analise desses textos
foi possivel organizar as atividades propostas pelo projeto para que estas cumprissem com
eficacia seu objetivo principal: criar leitores de literatura cléssica.

O projeto tem o objetivo bésico de formar leitores de literatura romana. De modo
que a estrutura do projeto baseia-se em nas obras de autores renomados que defendem o
ensino de literatura e sua importancia no desenvolvimento de um perfil social e intelectual
bem sucedido. Autores como italo Calvino (2007), Ana Maria Machado (2002), Antonio
Candido (2011), Rildo Cosson (2014), Denise Lino de Aradjo (2013), entre outros,
aprimoraram nossa percepcao acerca da necessidade de levar a literatura para as salas de
aula, como também nos ajudaram nas estratégias desenvolvidas para que o contato com
0s textos classicos fosse prazeroso.

Nesta edicdo do projeto levaram-se em consideracdo alguns fatores que em
edi¢des anteriores inviabilizaram alguns aspectos da aplicacédo das atividades. Chegou-se
a conclusdo de que era necessario pensar em métodos praticos de apresentar os textos
escolhidos, sem se limitar a exaustivas sessoes de leitura em sala. Os textos que nos deram

suporte para tal proposta foram: “O direito a literatura”, de Antonio Candido (2011); “O
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género tirinhas: uma proposta de sequéncia didatica”, de Suzana L. Vargas ¢ Luciane M.
Magalhdes (2011);” Ensinar Literatura através de projetos didaticos e de temas
caracterizadores”, de Socorro de Fatima P. Barbosa (2011); “O jogo teatral na escola:
reflexdes sobre uma préatica pedagdgica emancipatdria e suas contribuicbes para a
construgdo do sujeito historico”, de Fabiane T. da Silveira (2011); “O que € (e como se
faz) sequéncia didatica?”, de Denise Lino de Araujo (2013); “A contacdo de historias
como estratégia pedagdgica na Educagdo Infantil ¢ Ensino Fundamental” de Linete O. de
Souza e Andreza D. Bernardino (2011) e também alguns capitulos do livro “Letramento
Literario: teoria e pratica”, de Rildo Cosson (2014). A escolha dos textos e a orientacao
recebida foram vitais para a preparacéo dos bolsistas e voluntarios. O suporte tedrico e a
experiéncia da orientadora deram aos participantes, confianca suficiente para a aplicacédo
das propostas idealizadas.

A fase inicial da execucdo do projeto ocorreu na unidade de Mamanguape do
Campus IV. Foi organizado um evento em para instigar nos alunos das turmas
selecionadas o interesse pela literatura classica. O evento chamado “I Mostra Prolicen:
Cléssicos Greco-Romanos” baseou-Se na apresentacao teatral de importantes personagens
dos classicos que interagiram com cerca de 150 alunos, professores e diretores. O
objetivo principal foi mostrar aos alunos do Ensino Basico a herancga literaria dos povos
antigos através dos mitos, contudo foi um momento em que o espago académico se tornou
familiar para os discentes, demonstrando a parceria entre a universidade e a comunidade.
O evento contou com a participacdo dos alunos do 2° periodo do curso de letras do CCAE
gue encenaram 0S personagens e contribuiram para a organizacdo das atividades em
parceria com os bolsistas e voluntarios.

As atividades nas escolas foram organizadas em no minimo 5 encontros. Esses
encontros foram organizados a partir do principio de sequéncia basica proposto por Rildo
Cosson (2014). A proposta do autor é que o ensino de literatura ndo se limite apenas a
cansativas sessoes de leitura, mas que este seja organizado em etapas que envolvam o
aluno e o faga despertar para o valor da literatura, mas principalmente tendo em vista o
ensino de literatura como pratica social (COSSON, 2014). Segundo ele uma sequéncia
basica deve ser organizada nas seguintes etapas: motivacdo, introducdo, leitura e

interpretagéo. Os bolsistas e voluntarios organizaram entdo suas atividades levando em
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conta as necessidades das turmas selecionadas e os textos literarios escolhidos e a
sistematizacdo proposta por Cosson e outros autores mencionados acima.

Como se tratava de quatro alunos, dois bolsistas e dois voluntérios, foram
realizados em quatro trabalhos diferentes, ou seja, com quatro obras romanas diferentes,
a citar: i- O mito de Apolo e Dafne, de Ovidio; ; ii- O mito de Eco e Narciso, de Ovidio;
iii- Os 12 Trabalhos de Hércules, uma adaptacdo de Marco Haurélio; iiii- O mito de Eros
e Psique, de Apuleio. Entretanto, neste espago faremos a exposi¢céo de apenas dois desses
trabalhos.

As duas execucBes foram realizadas na escola Emilia Gomes da Silva, na cidade
de Marcagéo, o projeto foi executado em duas turmas do Ensino Fundamental, por dois
orientados, cada um responsavel por uma turma, mais especificamente, duas turmas de
9° ano. No 9° ano A, a turma totalizava 28 alunos. A proposta foi trabalhar com 0 mito
de Eros e Psique. Seguindo o modelo de sequéncia didatica sugerida por Rildo Cosson
(2014), o trabalho com essa turma foi organizado em cinco encontros, que duraram 0:50m
cada. O propdsito da insercdo desse tema na conversa inicial foi tracar um paralelo com
o tema principal do Mito de Eros e Psique, que é os desafios enfrentados pelos
personagens para conseguir concretizar seu grande amor. Os alunos ainda responderam
um questionario diagndstico a respeito do quanto conheciam do universo literario e
mitoldgico.

As etapas seguintes efetivaram a introducéo ao texto. Foi utilizado uma adaptacao
do texto original, de Jodo Pedro Roriz que possui uma linguagem simplificada e alguns
trechos do texto original para que os alunos percebessem aspectos fundamentais do texto
literario. A proposta para a leitura foi a seguinte: apés a divisdo em grupos, lemos alguns
trechos dos capitulos iniciais que destacam a problematica do enredo e apresenta 0s
personagens. Os capitulos seguintes foram distribuidos para os grupos. Cada um
destacaria as provas que Psique teve de enfrentar para conquistar seu amor. Além disso,
foi solicitado que dois grupos defendessem a atitude de Psique e 0s outros dois grupos
apoiassem Afrodite. O desfecho da obra néo foi discutido nem lido. Esse processo de
leitura de discussao dos textos foi realizado entre o segundo e quarto encontro. O ultimo
encontro teve por objetivo levar os alunos a criar argumentos sobre o texto a partir de um

debate em que 0s grupos exporiam seus argumentos alistados durante as leituras para a
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defesa das personagens. Ap0s isso solicitou-se a producao de um texto que foi utilizado
como meio avaliativo pela professora de lingua Portuguesa. O texto deveria partir do
seguinte tema: “Do que o amor é capaz?” Levou-se em consideracdo a importancia de
disponibilizar os arquivos dos textos e materiais digitais (fotos e videos) para que todos
pudessem acessa-los e nutrir seu interesse pela leitura prazerosa da obra.

Na escola Emilia Gomes da Silva, situada na cidade de Marcacdo, Paraiba, as
atividades propostas para efetivacéo do referido projeto ocorreram também no 9° ano B,
com cerca de 15 alunos. Neste ano foi trabalhado com os alunos o Mito de Apolo e Dafne,
norteado a partir do tema geral do amor nédo correspondido. Com isso, foram realizadas
as seguintes atividades: apresentacdo do conceito de mitologia e os deuses que fazem
parte da mitologia greco-romana; leitura do mito em sua verséo original em que o mito
foi lido até certo ponto da obra; e por fim, a producdo de um caderno em que 0s alunos
fizeram desenhos relacionados a obra, como também reescrita do final do mito, partindo
do pressuposto da verossimilhanca com a realidade atual deles, fazendo conexao com o
que eles vivenciam em sua propria realidade, ou melhor, adaptando esse texto a ela.

Um dos momentos importantes do projeto foi a apresentacdo no ENID 2016, o
qual proporcionou para 0s participantes a oportunidade de compartilhar com a
comunidade académica do Campus IV os resultados e experiéncias obtidas a partir da
aplicacdo do projeto, trabalho o qual teve como titulo “A Imortalidade dos Mitos
Romanos”. A exposi¢do do trabalho e os relatos feitos por nds aos nossos colegas e
professores destacaram a importancia deste projeto para a aproximacdo da comunidade
do Vale do Mamanguape com a Universidade e os beneficios para as escolas e alunos
envolvidos. Foi muito significativo para nos bolsistas e voluntéarios poder ouvir os elogios
e as dicas de professores da area de literatura ou de outras areas que reconheceram o valor

de tal projeto para a educacéo publica da regido.
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Resultados e Discussoes

Nos primeiros encontros, percebemos que a maioria dos alunos desconheciam
algo da Literatura Classica e sobre mitologia, reiterando a necessidade de levar o Projeto
as escolas, visto que as obras sdo importantes porque perduram até nossos dias, trazendo
consigo valores e ensinamentos. Ao final do projeto, concluimos que os alunos
absorveram o contetido e aprenderam sobre 0s assuntos discutidos o que sem davidas sera
memorizado por toda a vida.

Com os trabalhos realizados na escola mencionada, observamos que os alunos se
envolveram em todas as atividades propostas, dessa forma, foi propiciado aos discentes a
oportunidade de conhecer os classicos da Literatura Romana, permitindo que eles
percebessem a possibilidade de mdltiplas interpretacdes, envolvimento e identificacdo
gue um texto pode conceder.

De maneira geral, verificamos que os resultados foram positivos, porque 0s
objetivos foram alcancados e leitura literaria foi disseminada, fazendo com que o desejo
de ser leitor brotasse em cada aluno. As atividades de interpretacdo comprovaram o
entendimento e envolvimento com as histérias, os debates e reflexdes mostraram aos
alunos que eles podem e devem se posicionar diante do mundo em que vivem e
principalmente comprovaram o poder transformador da leitura, porque esta propicia a
possibilidade de novos mundos serem conhecidos, explorados, e de historias serem

vivenciadas.

Considerac0es Finais

Neste trabalho tivemos varios saldos positivos e diante disso cremos que os alunos
das escolas contempladas certamente foram os maiores beneficiados com o projeto
Literatura Romana em Sala de Aula, afinal a literatura € um bem que deve ser ofertado a
todos. Foi possivel perceber a identificagdo dos alunos com os personagens, os paralelos
que eles mesmos tragaram entre 0s personagens e a realidade atual e o brotar de um desejo
de ler mais, ler por prazer. O projeto ajudou no desenvolvimento intelectual dos alunos.

A medida que liam, as atividades propostas exigiam que estes conseguissem se posicionar
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criticamente diante dos textos e expor suas ideias referentes aos personagens e aos
diferentes enredos. Esse processo permite ao aluno um aperfeicoamento dessas
habilidades que sdo essenciais diante de qualquer tipo de texto.

O projeto Literatura Romana em Sala de Aula contribuiu muito positivamente
para o ensino de literatura nas escolas da regido. Conforme destacado por Socorro de
Fatima P. Barbosa no livro Ensino de Literatura, os proprios professores enfrentam
inimeros desafios nesse processo, pois a despeito de todos os esfor¢cos governamentais,
revelados através de programas de distribuicdo de livros de literatura; avaliacdo e
melhoria do livro didatico, da criacdo de Parametros e Orientacdes Curriculares, o
professor de lingua portuguesa , dedica pouco tempo a este contetdo e ainda se sente
inseguro sobre qual ¢ a matéria desta disciplina”. (BARBOSA, p. 9).

Portanto, com base nessa realidade da educacdo basica, o projeto beneficiou
também os professores que aceitaram colaborar conosco uma vez que estes puderam
perceber que é possivel ensinar literatura desde que este trabalho seja organizado de modo
favoravel ao aprendizado dos alunos.

Finalmente, vivenciar cada etapa desse processo enrigqueceu muito aos graduandos
que atuaram em sala. As propostas dos projetos vinculados ao PROLICEN visam auxiliar
os alunos dos cursos de licenciatura a desenvolver postura, habilidades e aos poucos, a
experiéncia, que serdo de extrema importancia nos seus papéis como futuros professores.
Algo muito significativo na execucao desse projeto é a oportunidade que o aluno bolsista
ou voluntario tem de analisar diferentes situacdes e possiveis obstaculos e tracar maneiras
de vencé-los. Essa habilidade é fundamental na atuacdo do professor, que todos os dias
lida com dificuldades que podem atrapalhar sua atuacdo ou torna-la ineficaz. Vivenciar
essa realidade como participantes deste projeto nos mostrou que com 0s métodos e
motivagdes certas é possivel ensinar literatura classica e contribuir para a formagéo de

leitores.
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ANEXOS

Fig.1 Atividade de reescrita do desfecho da obra Eros e Psique dos alunos do 9° Ano B da Escola Emilia Gomes da S.
em Marcacéo PB
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Fig.2 Atividade de reescrita do desfecho do Mito de Apolo e Dafne feito por alunos do 9° Ano A da Escola Emilia
Gomes da Silva em Marcagdo PB
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ENSINO DE LITERATURA, POESIA E ECOLOGIA: TRIADE NA ARTE DE
HUMANIZAR

Maria do Socorro Mauricio de Queiroz Angelo (UFRN)
socorroangelo@yahoo.com.br

Introducéo

Este trabalho envolve uma proposta de aplicacdo de uma sequéncia didatica em
sala de aula, a partir da aplicacdo de poesias infanto-juvenis, de José Paulo Paes, cuja
temaética enfatiza a natureza. Essa sequéncia foi aplicada nas turmas do 8% anos A e B,
da Escola Municipal Antdnio Peixoto Mariano, localizada no Bairro do Salgado, Nova
Cruz, na Regido Agreste do Rio Grande do Norte.

Com o objetivo de contribuir com os estudos realizados sobre a literatura e ensino,
promovendo a leitura do texto poético em sala de aula, por meio da poesia-natureza de
José Paulo Paes, uma vez que se trata de uma temaética cara as mais diversas sociedades
contemporaneas, porque esta diretamente ligada a humanidade e as acGes humanas que
desencadeiam inimeros prejuizos a conservacdao dos recursos naturais e, por
consequéncia, a existéncia.

Intenciona também desenvolver a ascensdo intelectual e melhoria do repertério
linguistico do aluno, bem como conduzi-lo a uma melhor compreensédo da natureza e da
vida em conjunto. Ainda desenvolver o gosto pela leitura, utilizando como instrumento o
texto literario poético.

Nessa perspectiva de aproximacdo literaria entre os alunos e a linguagem poética
literdria, por meio do género textual poema, discutir com eles a vertente de leitura
“natureza” versus “homem/agdo” com vistas ao posicionamento critico diante de um

texto, apresentando apreciacOes e valoragdes estéticas, éticas, politicas e ideologicas,

* Graduada em Letras, Mestranda em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

Professora da Educacdo Basica. E-mail: socorroangelo@yahoo.com.br
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também, consequentemente, contribuindo para a sua formacéo enquanto leitores criticos
e pessoas mais humanizadas.

A escolha do género poema surgiu pela necessidade de se trabalhar a expressao
linguistica dos alunos, ao tempo em que também se dé énfase a falta de subjetividade no
comportamento desses educandos, muito agressivos, desprovidos de valores humanos e
sem perspectiva de futuro, em virtude do contexto violento em que estéo inseridos.

Optamos por trabalhar o género discursivo poema, pois cremos que, mesmo
contextualizados pelo cenario atual da evolucdo tecnoldgica, a poesia, conforme assegura
Bosi (2013), ainda continua sendo a melhor parceira para revelar o outro e representar o
mundo. Assim, o trabalho com o texto poético sera adequado a realizacéo das atividades
de leitura, pois, por meio do ladico, proporciona a aquisicdo de conhecimento ou desperta
para a consciéncia do outro e do mundo, além de ser um caminho para 0 encorajamento
da leitura e a aproximacao do aluno ao universo leitor e escritor. Nessa perspectiva, 0
texto poético ainda sensibiliza, encanta, faz pensar e dirige os alunos a adotarem seus
préprios pontos de vista.

No que tange a necessidade da literatura no contexto escolar, indagamos: De que
forma podemos garantir que o espaco escolar seja 0 ambiente que viabilize a leitura na
condicdo de prética histdrica e cultural? O que fazer para minimizar a indiferenca e o
desconhecimento que a tradicdo escolar reserva a literatura? Como promover 0 processo
de escolarizacdo ou letramento literario do aluno? De que modo assegurar o dominio da
leitura e da escrita, por meio do letramento literario, com o intuito, ndo apenas no ambito
social, mas, principalmente, como um meio de garantir o seu verdadeiro dominio? Essas
questdes nortearam nosso trabalho na tentativa de, no decorrer de seu desenvolvimento,
encontrar as respostas, tendo por nota dominante a experiéncia do texto literario em sala
de aula.

No que concerne as particularidades do texto literario, Os Parametros
Curriculares Nacionais (1998) consideram-no uma forma singular de representagéo e
estilo em que ha a predominancia da criatividade do imaginario. Um extraordinario tipo
de dialogo, uma maneira de apreender conhecimentos, uma vez que ele perpassa e

ultrapassa para instituir outra maneira de intermediar sentidos entre o sujeito e 0 mundo,
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entre 0 objeto e o0 que indica. Esse processo de mediar que concede a ficcdo e
reinterpretacdo do mundo atual e dos possiveis (1998).

Se a literatura ¢, conforme Antonio Candido, “[...] fator indispensavel de
humanizagao, e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade [...]” (2004, p.175)
teriam os poemas de José Paulo Paes a funcdo humanizadora em sala de aula?

Ancoramo-nos, como aporte teérico, nos Pardmetros Curriculares Nacionais
(1998), no pensamento de Antoine Compagnon, em Literatura para qué? (2009), nas
sistematizagdes criticas de Antonio Candido, presentes no ensaio “O direito a literatura”
(2004), e Rildo Cosson, Letramento literario: teoria e préatica (2014). Ainda toma por
orientacdo critica e tedrica o ensaio A Poesia ainda é necessaria?, de Alfredo Bosi (2013),
A literatura em perigo (2009), de Tzvetan Todorov e a Poesia na sala de aula (2003), de

Hélder Pinheiro.

1. Letramento literario, sequéncia didatica

[...] a literatura aparece claramente como manifestagdo
universal de todos 0os homens em todos os tempos. Ndo ha
povo e ndo ha homem que possa viver sem ela.

Antonio Candido

[...] a literatura é plena de saberes sobre 0 homem e o
mundo.

Rildo Cosson

[...] a literatura responde a um projeto de conhecimento
do homem e do mundo.
Antoine Compagnon

1.1 - Questbes de letramento literario e do ensino de literatura

Letramento, de acordo com a explicitacdo de Magda Soares (1998, apud Cosson,
2014, p. 11): “Trata-se ndo da aquisi¢do da habilidade de ler e escrever, como concebemos
usualmente a alfabetizacéo, mas sim da apropriacéo da escrita e das préaticas sociais que
estéo a elas relacionadas.” Compreende-Se, portanto, o processo de letramento como uma
atividade que vai além do desenvolvimento da habilidade da leitura e da escrita, pois
proporciona ao individuo a aquisicdo dessa escrita além das praticas efetivadas no

contexto escolar, para uma pratica significativa dentro do contexto social desse individuo.
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Para Cosson (2014), dentro de uma sociedade letrada, sdo perceptiveis varios e
diferentes niveis de letramento, pois ha pessoas que ndo estdo alfabetizadas, mas
participam de situacdes de letramento, enquanto outras tém alto nivel de letramento, no
entanto ndo desempenham com habilidade alguma atividade, a qual ndo seja
especificamente ligada a esse dominio o qual possuem, ndo atendendo a todas as
demandas exigidas pelo meio social.

Nessa diversidade de letramentos, no que trata o procedimento de ensino da
literatura, o referido tedrico concebe o letramento literario como configuragédo especial:
“[...] ndo apenas uma dimensao diferenciada do uso social da escrita, mas também, e
sobretudo, uma forma de assegurar seu efetivo dominio.” (COSSON, 2014). Sendo assim,
o letramento literario, enquanto prética social, que deve ser uma responsabilidade a ser
executada pela escola, cumpre um importante papel no espaco escolar e fora dele. O papel
de ultrapassar os limites do ato de ler melhor e desenvolver o habito da leitura, e serve
como uma ferramenta primordial para atuar com proveito no mundo de linguagens, o qual
necessita de todos para estarem inseridos nessa cogni¢do mediada, constantemente, pela
linguagem para a construcdo de sentidos.

Para assegurar ao aluno o letramento literario, sera necessario o educador adotar
trés critérios durante a selecdo dos textos, de modo que eles tenham uma acao simultanea

nesse processo de letrar 0 aluno, segundo o pensamento de Cosson:

[...] ndo desprezar o canone, pois é nele que encontrard a heranca
cultural de sua comunidade. Também ndo pode se apoiar apenas na
contemporaneidade dos textos, mas sim em sua atualidade. Do mesmo
modo precisa aplicar o principio da diversidade entendido, para além
da simples diferenca entre os textos, como busca da discrepancia entre
0 conhecido e o desconhecido, o simples, 0 complexo, em um processo
de leitura que se faz por meio de verticalizacdo de textos
procedimentos.” (COSSON, 2014, p 35)

A diversidade de obras, autores e géneros favorece o letramento literario, porque
apresenta distintas maneiras e perspectivas de representacdo do mundo, ja que todos os
textos, sejam eles candnicos ou ndo, possuem a mesma validade, pela variedade e

pluralidade que apresentam.
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Nesse aspecto de que a literatura esta intrinsecamente ligada a pluralidade da
lingua e & cultura de um povo, o letramento literario deve ser o resultado do elo entre o
encontro prazeroso do aluno e o texto literario.

Para Compagnon (2009), apesar da vulnerabilidade da lingua literaria na escola e
na sociedade de maneira geral, urge que reflitamos sobre a importancia de se enfatizar o
trabalho que dé énfase a presenca da literatura em sala de aula. Uma vez que, segundo
esse autor, a literatura € um exercicio que conduz a reflexdo e experiéncia da escrita. A
literatura atende a uma obra da inteligéncia, a concepcdo de conhecimento do homem e
do mundo, ja que possui o poder de ensinar aquele, por meio da ficcionalidade, quando
instrui ao passo que proporciona bem-estar. Também de funcionar como uma ferramenta
de justica e de tolerancia, na medida em que a leitura gera o conhecimento capaz de
promover o desenvolvimento da autonomia do aluno, pois € capaz de torna-lo apto a
experienciar a propria liberdade, ao mesmo tempo em que esse aluno se transforme em
cidadao ciente de suas responsabilidades.

No trato dado & leitura e ao letramento literario, de modo especifico, Cosson
(2014) que:

E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario
é fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura literaria tem
a funcdo de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a
criacdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e,
sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz,
0s instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia
0 mundo feito de linguagem. Idem, 2014, p. 30).

Dessa forma, o trabalho com os textos literarios em sala de aula, a partir de uma
sequéncia didatica bésica, proposta por Cosson (2014), é uma viavel e privilegiada
maneira de insercdo no mundo da leitura e da escrita. O procedimento conduz o aluno ao
proprio letramento literario, ao dominio da palavra, por ela mesma. Traz inimeras
contribuic6es para o desenvolvimento das competéncias leitora e escritora, da consciéncia
critica dos discentes, além de Ihes proporcionar a cota de humanizagdo de que precisam

para melhor viver.
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Para os fins que se pretende aqui, o trabalho ora apresentado adotara a experiéncia
de aplicacdo do texto literario nas turmas dos 8° A e B, da Escola Municipal Antonio
Peixoto Mariano, seguindo o modelo de sequéncia béasica de Cosson (2014) que é
constituida por quatros encaminhamentos: motivacao, introducéo, leitura e interpretacéo,
sobre 0s quais passamos a sumariar.

A motivacdo é o ponto de partida da sequéncia bésica do letramento literario, que
objetiva preparar os estudantes para adentrar no texto, 0 momento de que dependera o
sucesso do encontro inicial dos alunos leitores com a obra.

A introducdo é a execucdo de uma atividade relativamente simples, porém
cuidadosa. Momento em que é apresentada a biografia do autor, elemento contextual que
acompanha o texto a ser apreciado. Deve fornecer as informacdes basicas sobre o autor
da obra, ligadas ao texto que esta sendo trabalhado, apresentando a importancia deste e
justificando a sua escolha. E importante também apresentar fisicamente a obra aos alunos,
mesmo que se utilize outra estratégia para isso.

A leitura do texto escolhido é importante por ser um momento singular e
individual que ndo pode ser vivido por outrem. Deve ser acompanhado, direcionado com
um objetivo a ser cumprido, a fim de ndo se perder o foco da atividade.

A interpretacdo constitui as inferéncias que os alunos fazem até chegarem a
construcdo do sentido do texto lido, de acordo com Cosson (2014) dentro de uma triade
dialogal que envolve autor, leitor e comunidade. Por se tratar de leitura de texto literario,
essas reflexdes envolvem uma pratica impetrada que conduza os discentes a
ultrapassarem o obstaculo da complexidade interpretativa. Cosson (2014) propGe, no
cenario do letramento literario, realiza-la em dois momentos: o interior e o exterior.

O momento de concretizacdo da interpretacdo refere-se a acao interpretativa
externa, conforme Cosson (2014, p. 65), ¢ quando serd efetivada a interpretagao “[...]
como o ato de construgdo de sentido em determinada comunidade”.

Na esteira dessa teoria, 0s alunos participardo de atividades de leitura e producéo
de textos, orais e/ou escritos, que facilitardo o trabalho com as dificuldades que possuem,
a partir de exercicios diversificados até chegarem ao compartilhamento das interpretacoes
e sentidos construidos individualmente. A partir da partilha das suas interpretagdes, eles

poderdo compreender que sao componentes de um conjunto e essa coletividade aprimora
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e expande os seus horizontes de leitura e escrita, bem como as suas competéncias
linguisticas.

Nesse sentido, esperamos organizar as aulas progressiva e sequencialmente, a fim
de que os estudantes ampliem suas competéncias interpretativas, e por meio do texto
literdrio poético, percebam o0s impasses sociais que 0S cercam, com Vvistas ao
redirecionamento da prépria vida e da dos demais, na perspectiva de melhora-las, a fim

de possam viver com mais qualidade e menos injustica, social.

1.2 - A sequéncia didatica — Rildo Cosson

Rildo Cosson (2014) apresenta como resultado de seus estudos, no livro
Letramento literario: teoria e préatica, alguns caminhos para sistematizacdo do ensino de
literatura em sala de aula para o Ensino Béasico. Essa sistematizacdo podera ser aplicada
como organizacao das estratégias a serem desenvolvidas nas aulas de literatura, sdo duas
sequéncias, que ele afirma serem exemplificadoras e ndo rigidos modelos a serem
seguidos, a basica e a expandida.

Essas sequéncias, segundo o autor, ndo devem ser vistas como melhor ou pior,
mas como duas possibilidades, cujas combinagdes podem se multiplicar de acordo com o
contexto dos leitores, no que se refere a selecdo das obras literarias e as praticas
desenvolvidas em sala de aula, a fim de priorizar como centro do ensino de literatura a
experiéncia com o texto literario, contemplando, dessa maneira, 0 processo de letramento
literario e ndo meras leituras de obras como pretexto para os estudos gramaticais.

N&o com o intuito de revolucionar o ensino de literatura na escola, porém com o
desejo de proporcionar aos professores um ensino de literatura diferente, cuja pratica seja
significativa tanto para o docente como para os discentes, Cosson (2014) sugere a
utilizacdo de uma das sequéncias, basica ou expandida, as quais serdo explicitadas a
sequir.

A sequéncia expandida é uma reflexdo ampliada do trabalho realizado com a
sequéncia basica, entretanto sem desconsiderar os resultados obtidos com o trabalho
efetivado por meio dessa sequéncia basica, pois o0 autor acredita que esta proporciona a

aprendizagem plena da literatura.
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Na esteira dessa teoria, a sequéncia expandida contempla alguns passos da basica
e outros. A motivacdo, momento de preparar os alunos para a introducdo deles no
universo da obra a ser lida.

A introducdo consiste na apresentacdo do autor e de sua obra; a leitura que deve,
a priori, se realizada extraclasse, com prazos de finalizacdo de leitura, estipulado em
conjunto, pelo professor e pelos alunos.

A primeira interpretacdo, destinada a apreensdo geral do livro, objetivando
conduzir o aluno a traduzir a impressdo global da obra e o impacto que ele teve sobre a
seu processo de sensibilizacdo enquanto leitor.

A contextualizacdo é a nogdo de contexto literario da obra: uma sintese historica
que circunda o livro lido, essa contextualizacdo pode ser desmembrada em tedrica,
historica, estilistica, poética, critica, presentificadora e tematica.

Ao contrario da primeira interpretacdo, a segunda intenciona alcancar no aluno
que ele realize uma leitura mais aprofundada em um dos aspectos da obra, como por
exemplo, um tema, um traco estilistico, centrada em um dos personagens, entre outros.

Com a segunda interpretacdo, finda-se o trabalho de leitura concentrado na obra e
inicia-se 0 movimento que ultrapassa os limites do texto lido para outros textos, visto
segundo o escritor, como a extrapolacdo que ocorre no processo de leitura, a expansao.
Esse procedimento busca enfatizar as possibilidades de didlogos que todo obra pronuncia,
seja com textos que anteriores ou posteriores a ela. Um trabalho essencialmente
comparativo entre textos.

Varios beneficios podem ser identificados, a partir de um trabalho sistematizado
por uma sequéncia didatica, entre eles, o da atividade de producéo de textos, orais ou
escritos que facilitardo o trabalho com as dificuldades dos educandos, a partir de
exercicios diversificados. Nesse sentido, a organizacdo das nossas aulas foram
progressivas e sequenciais, a fim de que os estudantes se apropriassem das caracteristicas
do género em estudo compreendido e, em seguida, ser produzido (construgédo
composicional nos aspectos verbais e ndo verbais; linguagem; estilo e contetudo tematico,
nas informagGes que apresenta ou omite; a funcéo social e propdsitos comunicativos) para

que consigam produzi-lo.

261



Encontro dc Lctra
Litora] Norte da Faraiba
Literatura e Ensino: dialogos necessarios

1 BEREEIN-FD

Para a sistematizacao e desenvolvimento desse trabalho com o texto, escolhemos
a sequéncia bésica do letramento literario, para se aplicada nas referidas turmas. A
proposta deste trabalho segue a perspectiva dessa sequéncia basica de Cosson (2014, p.
51) e é constituida por quatro encaminhamentos sugeridos por esse autor, 0s quais seréo
explicados e ilustrados a seguir:

Para o detalhamento da situacéo didatica proposta, a partir do que apresentamos
sobre a motivagédo, seguindo a proposta de Rildo Cosson, procuramos, inicialmente,
motivar os alunos para a leitura. Para tanto, realizamos uma atividade de analise de
imagens da cidade, no tempo passado e no presente, anexos A e B, e as transformacdes
que a paisagem natural sofreu com o passar dos anos. Essa tarefa tinha por objetivos
propor uma discussdo que pudesse levar os alunos desenvolver atitudes e disposigédo
favoraveis a leitura, a reflex&o.

Em seguida, foram distribuidas fotocopias da cantiga popular “Se essa rua fosse
minha”, anexo C, para os alunos. Foi realizada uma leitura individual e silenciosa e depois
todos cantaram acompanhando a cancéo, pela caixinha de som conectada ao celular da
professora. Depois desse momento, foi formado um circulo para o estabelecimento de
dialogo sobre os textos trabalhados: estilo, linguagem (construcdo composicional, prosa
ou verso, funcédo social do texto e contetdo temético). Por fim, no Gltimo momento dessa
aula motivacional, foram distribuidas folhas com atividade intitulada: “Nova Cruz na
perspectiva de nossa rua”, anexo D, para instigar os alunos a se posicionarem e
responderem, por meio da escrita, aos seguintes questionamentos: ...Se essa rua fosse
minha... como seria Nova Cruz?; E na minha rua seria diferente?; O que eu desejo?, O
que é bom?; O que € ruim? e O que fazer para melhoréa-Ia?.

Durante a introdugdo, momento de execu¢do de uma atividade relativamente
simples, porém cuidadosa, apresentamos a biografia do autor, anexo E, elemento
contextual que acompanha o texto a ser apreciado. Com o objetivo de fornecermos as
informacdes basicas sobre o autor da obra, como por exemplo, seu destaque dentre os
grandes nomes da literatura brasileira e sua poesia totalmente diferenciada; a importancia
do escritor para a literatura brasileira e a arte de criar poesias. A leitura biogréfica foi
feita, a priori, silenciosamente pelos estudantes, em seguida, eu reli o texto e promovi

uma discussdo acerca do destaque do poeta entre os grandes nomes da literatura,
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enfatizando a importancia desse escritor para a literatura brasileira e a arte de criar
poesias, justificando a sua escolha. Foi o instante em que a obra fisica foi apresentada aos
alunos, mesmo que o processo de leitura ndo tenha ocorrido por meio da obra original,
mas de brochuras, cujos poemas foram escaneados.

Para introduzir poemas de José Paulo Paes, apos ser feita uma apresentacgéo dele,
a aplicagdo se deu com 2 (dois) poemas, “Paraiso” e “Raridade”, a atividade de leitura
sobre 0s poemas concretizou-se a partir do contato com o texto escolhido. Considerando
0 momento singular e individual que deveria se cumprido e que essa etapa requer, 0S
alunos foram acompanhados, com um direcionamento, cujo objetivo era conduzi-los a
discutirem, comentarem e apreciarem as condic¢des de producdo do género em destaque,
a fim de n&o se perder o foco da atividade de leitura dos poemas.

Os procedimentos adotados para o desenvolvimento do exercicio foram expor e
distribuir os poemas “Paraiso” e “Raridade”, conforme o anexo A e B, para os alunos,
sob a orientacdo que eles lessem as composicdes silenciosamente. Posteriormente a
leitura silenciosa, eu sugeri a leitura oral dos textos, a qual foi realizada pelos alunos que
se dispuseram. No terceiro momento, eu li, pausada e ritmicamente, os dois poemas e
pedi para que os educandos identificassem a tematica principal dos textos lidos. Em
circulo de dialogo, eles foram instigados a estabelecerem relagdes entre a cantiga popular,
anteriormente analisada por eles, as fotos da cidade de Nova Cruz e as poesias de Paes.
Também eu falei da relevancia dos textos para modificar determinadas posturas no que
se referem ao trato com a natureza e a convivéncia social, justificando assim a escolha
dos livros, bem como dos poemas. Destaquei para 0s alunos em que pontos 0s textos
estudados dialogam e as diferencas que apresentam nas suas construgdes composicionais.
Conversamos sobre linguagem: construcdo composicional, prosa ou verso, funcéo social
do texto e conteudo tematico das poesias trabalhadas.

Na atividade: Momento de producdo escrita das poesias dos alunos, € realizada
antes a interpretacdo dos poemas trabalhados até entdo. A interpretacdo destinada a
apreensdo geral do livro, constitui as inferéncias, impressdes globais da obra, que os
alunos podem fazer até chegarem a construcdo do sentido do texto lido, de acordo com

Cosson (2014), dentro de uma triade dialogal que envolve autor, leitor e comunidade. Por
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se tratar de leitura de texto literario, essas reflexdes envolvem uma préatica impetrada que
conduza os discentes a ultrapassarem o obstaculo da complexidade interpretativa.

No cenéario do letramento literario, Cosson propde realiza-la em dois momentos:
o interior e 0 exterior. Para a interpretacéo interior dos poemas selecionados e trabalhados
com os alunos, eu distribui entre os alunos uma atividade interpretativa, a fim de que eles,
apos a anélise da cantiga popular, as fotos da cidade de Nova Cruz e as poesias de Paes,
utilizando como mecanismo de percepcédo de didlogo entre os textos, a intertextualidade,
dessem o parecer deles sobre as sensacdes que 0s poemas causaram, que criticas eles
abordam, qual a temética é apresentada em cada um deles e se estabelecem relacéo, por
exemplo, dentre outros questionamentos, conforme textos em anexo.

O tempo de concretizar a interpretacdo refere-se ao ato interpretativo externo,
conforme Cosson (2014, p. 65), € quando sera efetivada essa interpretagdo ... como o ato
de constru¢do de sentido em determinada comunidade.” Na ocasido foi sugerida, aos
alunos, a producdo de uma parafrase poética, a partir do contexto territorial de cada um:
rua, bairro, cidade, bem como a escolha de um dos problemas neles detectados, que
estivessem relacionados a natureza, para ser abordado como tematica da producéo textual
deles.

Embora a sequéncia basica de Cosson (2014), priorize o letramento por meio da
leitura, a escrita também é uma ferramenta importante durante esse processo. “A escrita
é, assim, um dos mais poderosos instrumentos de libertacdo das limitacdes fisicas do ser
humano.” (COSSON, 2014, p. 16). O autor destaca a importancia da escrita pelo poder
que ela possui para formar cultural e intelectualmente as pessoas.

Dessa forma a escrita também passou a integrar o desenvolvimento das atividades
que propus aos alunos, por compreender que além da aquisicdo leitora, os alunos
deveriam desenvolver essa capacidade escritora, a fim de ampliar-lhes as limitacGes que
possuiam nesse aspecto.

A primeira producdo escrita foi pautada por leitura e discussdo de textos,
pesquisa. Momento em que foi realizada a correcdo oral das atividades escritas com 0s
alunos e a discussao reflexiva da tematica abordada nos 2 (dois) poemas trabalhados,
estabelecendo uma analogia a realidade da rua, cidade em que residem. Depois, foram

conduzidos ao patio para que, em dupla ou trio, pesquisassem, pelos préprios celulares,
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poesias com a mesma tematica dos poemas de Paes. Ap0Os a pesquisa, eles analisaram
como se estrutura 0 género discursivo poesia e destacaram no caderno 0s passos mais
importantes para producdo desse género textual. Depois das anotacOes feitas,
individualmente, fizeram a primeira producéo escrita.

Durante a segunda producéo escrita, a qual foi realizada em 4 etapas: entrevistas
orais, socializacdo oral e escrita de atividades e da entrevista, foi proposto aos alunos que
eles, a propria escolha, conversassem oralmente com algum poeta da cidade, Domingos
Matias ou outros, esclarecendo as duvidas que tivessem sobre poesia e apresentando as
suas producdes escritas. Na sala de aula, socializaram, pela oralizacdo, os resultados das
informacgdes colhidas e os proprios textos. Finalmente sugerida aos alunos que
reescrevessem a poesia deles. Na parte da revisdo colaborativa do texto, foi sugerido que
os educandos se agrupassem em duplas, trocassem as poesias a fim de realizarem a
correcdo participativa, respeitando 0s seguintes critérios: 1. O texto escrito possui
linguagem subjetiva ou objetiva? 2. O texto atende a proposta? 3. Ele estd escrito em
prosa ou em verso? 4. Ha rimas ou ndo? 6. H& um sujeito poético que revela os
sentimentos? 7. A producdo escrita apresenta coeréncia? 8. Ha4 uma solucdo para a
tematica abordada? 9. As palavras estdo adequadas ao texto? 10. O que fazer para
melhorar a escrita dele?

Finalmente, apds as sugestdes avaliativas dos colegas, 0s alunos reescreveram o
seu poema. Apds a producdo final dos poemas, 0 momento de compartilhamento da
interpretacdo, havera o registro e externalizacdo da leitura, quando os alunos socializardo
com a comunidade escolar, pais e familiares os textos escritos por eles. Por meio de
escolha coletiva, os estudantes, em consonancia comigo, acordaram produzir uma
antologia com as proprias producdes ou ainda um livro-clipe e apresentarem a
comunidade escolar. Essa socializagdo ainda acontecera e sera a culminancia das
atividades desenvolvidas, quando organizaremos um “Ché Literario”, ocasido em que
sera oferecido um lanche aos convidados: cha, refrigerante, sucos, bolachas, salgados e
bolos. Nesse momento as producdes poéticas dos educandos serdo compartilhadas,
através de declamacdo, dramatizagOes, coreografia, e exposicdo dos textos em cortina
poética e antologia. Apos a divulgacdo oral e escrita, 0s estudantes deixardo seus textos

expostos em varal ou cortina e antologia de poesias, para 0 compartilhamento com a
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comunidade escolar. Depois de alguns dias, esses registros serdo arquivados em

biblioteca.

Consideracoes finais

Iniciamos o desenvolvimento do trabalho por meio das poesias do autor José Paulo
Paes, com as poesias “Paraiso” e “Raridade”. Dentre tantos outros possiveis autores
brasileiros, a escolha por esse poeta foi a partir da percepcao das qualidades encantadoras
da sua poesia: acessivel, ludica e aberta a interagdo com o leitor, a0 mesmo tempo em que
culta, critica, refinada e inteligente.

Um trabalho sistematizado por uma sequéncia didatica apresenta varios
beneficios, de acordo com Cosson (2014), um deles é, por meio do desenvolvimento do
letramento literario na escola, ser possivel misturar a leitura com a interpretacdo, a
motivacdo com a introducdo, adequando tudo as necessidades e particularidades dos
educandos.

Ao elaborar esta sequéncia didatica, a partir do modelo apresentado por Rildo
Cosson (2014), por essas questbes contextuais e também metodologicas, algumas
adaptacGes foram necessarias, como por exemplo, reescritura dos textos produzidos,
pesquisa para ampliacdo de informagdes sobre o tema a ser discorrido nas producdes
poéticas e entrevista a poetas da comunidade sobre a funcédo e a forma do género poema.

Na esteira dessa teoria, 0s alunos participaram de atividades de leitura e producéo
de textos, orais e/ou escritos, que facilitaram o trabalho com as dificuldades que
possuiam, a partir de exercicios diversificados até chegarem ao compartilhamento das
interpretagdes e sentidos construidos individualmente. A partir da partilha das suas
interpretacdes, eles compreenderam que sdo componentes de uma coletividade e essa
coletividade aprimora e expande 0s seus horizontes de leitura e escrita, bem como as suas
competéncias linguisticas.

Nesse sentido, organizamos as aulas progressiva e sequencialmente a fim de que
o0s estudantes se apropriassem das caracteristicas do género em estudo a ser produzido

(construgdo composicional nos aspectos verbais e ndo verbais; linguagem; estilo e
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conteudo tematico, nas informacdes que apresenta ou omite; a funcdo social e propdsitos
comunicativos) para que pudessem produzi-lo.

Inimeras sdo as dificuldades encontradas, no que se refere as instalagées fisicas,
disponibilidade de recursos financeiros ou humanos, e até da boa vontade de parte dos
poucos alunos que integram os dois 8°s Anos, do Ensino Fundamental I, da Escola
Municipal Antonio Peixoto Mariano, para a realizacao das atividades sugeridas ao longo
do processo. Enfrentamos ainda a antiga desconfianga diante da quebra de paradigmas no
tocante a pratica pedagogica e ao modelo de producdo textual, mantido pelos livros
didaticos. Entretanto, mesmo diante de varios desafios, o resultado do trabalho de projetos
de leitura e produc&o de géneros discursivos é de extrema importancia para os beneficios
que sdo proporcionados aos educandos, uma vez que é uma viavel e privilegiada maneira
de insercdo no mundo da leitura e da escrita, ja que conduz ao dominio da palavra, por
ela mesma, e traz inUmeras contribui¢es para o desenvolvimento das competéncias

leitora, escritora, hem como da consciéncia critica dos discentes.
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FABIAO DAS QUEIMADAS: EXPERIENCIAS DE UM CANTADOR NEGRO
NORDESTINO INSCRITAS NA LITERATURA POPULAR - UMA ANALISE
DO “ROMANCE DO BOI DA MAO DE PAU”

Eidson Miguel da Silva Marcos *

Amarino Oliveira de Queiroz ™

Introducéo

O poeta cantador e escravizado Fabido das Queimadas desenvolveu o exercicio da
cantoria de rabeca relacionado com o ciclo da gesta do gado no sertdo nordestino,
conquistando, assim, a propria alforria e inscrevendo em sua poesia outras marcas
identitérias da presenca africana na conformagao socio-historica e cultural do Nordeste.
Através de uma abordagem interdisciplinar ancorada em Cascudo (2006), Santos (2006)
dentre outros, empreenderemos uma analise do “Romance do Boi da Mao de Pau”,
elegendo como chaves de leitura as marcas da experiéncia e da identidade do negro
sertanejo nordestino inscritas no corpo de sua obra poética.

Tendo como ponto de partida o passado colonial brasileiro a partir do Nordeste, é
reconhecivel a existéncia de projetos de invisibilizacao de alteridades conformadoras de
nossas identidades, a exemplo da negra, da india e da cigana. No entanto, no ambito da
criacdo literaria, tais discursos etnocéntricos apresentam alguns contrapontos de aferi¢do
dessa realidade. Assim, torna-se fundamental reconhecer experiéncias que desinstituam
certas cristalizacGes discursivas, evidenciando o protagonismo e a produgéo cultural e

artistica de alteridades a margem, caso do poeta cantador Fabido das Queimadas.

* Doutorando em Cultura e Sociedade pela Universidade Federal da Bahia. Mestre em Literatura e
Interculturalidade pela Universidade Estadual da Paraiba. Graduado em Letras pela Universidade Federal
do Rio Grande do Norte. Professor da Rede Estadual do Estado do Rio Grande do Norte. E-mail:
eidson_miguel@hotmail.com.

* Pés-doutorando em Literatura e Cultura pela Universidade Federal da Bahia. Doutor em Teoria da
Literatura pela Universidade Federal de Pernambuco. Mestre em Literatura e Diversidade Cultural pela
Universidade Estadual de Feira de Santana, Bahia. Bacharel em Letras Espanhol pela Universidade Federal
da Bahia. Professor da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, campus de Currais Novos. E-mail:
amarinoqueiroz@gmail.com.
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Nascido durante a vigéncia da escraviddao, Fabido Hermenegildo Ferreira da
Rocha, o Fabido das Queimadas, desenvolveu o exercicio poético da cantoria de rabeca
relacionado com o ciclo da gesta do gado no sertdo nordestino. Através de seu labor
artistico, conquistou ndo somente a prépria alforria como também a de alguns parentes,
inscrevendo em sua poesia outras marcas identitarias da presenca africana na
conformagdo sdcio-historica e cultural do Nordeste.

No contexto escravocrata brasileiro e nordestino anterior a Fabido das Queimadas,
os documentos produzidos por afrodescendentes que encontraram maior visibilidade
consistem, principalmente, na producdo epistolar. Desse conjunto, apesar das
controveérsias que envolvem o seu alinhamento politico, referiremos a intervencdo do
negro liberto, Mestre-de-Campo do Tergo dos Negros e Cavaleiro da Ordem de Cristo
Henrique Dias, que em pleno século XVII, através de carta enderecada diretamente ao
Rei de Portugal se queixou do desrespeito sofrido por parte de um seu superior
hierarquico. Este documento é considerado por muitos autores como um marco inicial
para os estudos da historiografia literaria negra brasileira.

Ja no século Século XVIII, merece registro especial a atuacdo da escravizada
Esperanca Garcia através de carta enderecada ao Governador do Piaui. Em sua
correspondéncia, Esperanca Garcia denunciava 0s maus tratos de que era vitima
juntamente com seus filhos e companheiras, violéncia essa perpetrada por um Capitdo
militar seu senhor. Ainda no século XVIII e também a partir do Nordeste se destacaria 0
romance “Ursula”, da maranhense Maria Firmina dos Reis, considerada a primeira
narrativa longa afro-brasileira de autoria feminina.

Esses textos se mostram relevantes para a compreensdo de um protagonismo
testemunhal afrodescendente e nordestino no Brasil quando atentamos para o
“apagamento intencional desta presenca pelo projeto de branqueamento a que estiveram
sujeitas as populacdes em diversas regides do continente americano” (QUEIROZ, 2007,
pp. 67-68), apresentando graus diversos de amplitude a depender do recorte espaco-

temporal e socio-cultural realizado.
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O contexto norte-rio-grandense: algumas formulacdes criticas

Conforme observa Julie Cavignac (2011), em cenarios como o Estado do Rio

Grande do Norte tais referéncias as identidades diferenciais sdo discretas, uma vez que:

também nas representagdes nativas do passado, percebemos uma
auséncia dos principais atores da historia colonial. Nos dois casos, as
populagdes autoctones, 0s escravos e 0s seus descendentes sdo
relegados ao segundo plano. (CAVIGNAC, 2011, p.195)

Mesmo em contextos como o potiguar, algumas personagens negras se fizeram
representar tanto histérica como literariamente, oferecendo novas perspectivas de
interpretacdo e compreensao do fendmeno da escravidao e da construcdo de discursos e
identidades, como no caso de Fabido das Queimadas, cuja trajetéria artistica teve lugar
durante os séculos X1X e XX. Nascido no ano de 1848 na regido Agreste do Estado do
Rio Grande do Norte e compartilhando uma situacdo idéntica a de seus pais, Fabido
Hermenegildo Ferreira da Rocha veio ao mundo como escravizado na fazenda
Queimadas, propriedade do Capitdo José Ferreira da Rocha, area situada dentro do atual
municipio de Lagoa de Velhos. Verificam-se, no entanto, versdes que ddo conta de que a
referéncia a Queimadas remete a um municipio homdnimo no Estado da Paraiba, onde
Fabido teria sido criado (LINHARES e BATISTA, 1982, p. 5). O topdnimo Queimadas
seria agregado ao seu primeiro nome, formando assim o epiteto pelo qual ficaria
conhecido o poeta.

A tradicdo oral do Agreste potiguar registrou que Fabi&o teria gozado dos favores
de seu senhor, obtendo, por exemplo, permissao para desenvolver o oficio de cantador de
rabeca, com o qual percorreu diversos eventos, angariando fama e algum peculio. Com o
resultado desse labor artistico, teria comprado sua prépria alforria, a de sua mée e a de
uma sobrinha, com a qual veio a casar e constituir familia e propriedade na mesma regiéo.
Em sua criagéo poetica, a gesta do gado constituiu um dos motivos que mais o celebrizou,
tendo em vista a cultura agropastoril marcante na regiéo.

Segundo Céamara Cascudo:
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A poesia tradicional sertaneja tem seus melhores e maiores motivos no
ciclo do gado e no ciclo herdico dos cangaceiros. O primeiro
compreende as “gestas” dos bois que perderam anoS € anos nas serras e
capoeirdes e lograram escapar aos golpes dos vaqueiros. A noticia de
um animal arisco, veloz, fugindo aos melhores vaqueiros, corre de
fazenda em fazenda e é comentado nas “apartagdes’”. A lenda vai
aparecendo. (CASCUDO, s/d, p. 15)

Fabiao das Queimadas e 0 “Romance do Boi da Mao de Pau”

Em seu romance? do “Boi da Mao de Pau”, Fabido utiliza-se de um recurso bastante
recorrente nas criacdes literarias ditas populares, que é a antropoformizacdo. Assim, o
sujeito lirico é encarnado pelo préprio animal, que assume um papel de narrador e trata

de contar suas aventuras:

“Vou puxar pelo juizo

Para saber-se quem sou.
Prumode saber-se dum caso,
Talqual ele se passou.

Que é o Boi liso vermelho,
O Maio de Pau corredor!”

(ROCHA in CASCUDO, s/d, p. 89).

Essas aventuras sdo marcadas pela perseguicdo por parte de vaqueiros oriundos
das regides Trairi e Potengi — situadas no Agreste potiguar. Mesmo dispondo de forca
fisica e agilidade, 0 Méo de Pau padece em face de uma perseguicdo que se lhe afigura
injusta, a qual termina com sua captura e conducgédo “d’argema na mao” para longe de sua
terra de nascimento. Note-se que, desde o principio do romance em questdo, o Boi da
Méo-de-Pau se apresenta na condicdo de cativo, metaforizando assim a condicdo de

escravizado peculiar ao proprio Fabido das Queimadas.

1 “Apartacao foi sempre um termo usado, muito especialmente no Nordeste, para separar o gado, isto &,
dividir o gado. No Nordeste o gado era criado junto, ndo havia cercado para dividir as propriedades. Os
fazendeiros de uma regido criavam em conjunto, no mesmo pasto. Quando chegava o més de junho
comegavam a juntar o gado num determinado local para separa-lo; cada um levava o seu, ferrava 0s
bezerros, separava as vacas paridas, as amojadas, os bois de venda, pegava os barbat6es, isto é, aqueles
bois que haviam escapado de serem ferrados nas outras apartacdes”. (ALVES, 1986, p.16)

2 Diferentemente da acepgdo anteriormente empregada para designar uma narrativa de ficgdo longa como
Ursula, de Maria Firmina dos Reis, 0 termo romance é aqui entendido como uma composi¢&o poética
popular, histérica ou lirica, transmitida pela tradicdo oral e assimilada pela Literatura de Cordel.
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A busca de fama constitui um dos principais motivos que impulsionam 0s
vaqueiros a perseguir o boi. A servico do fazendeiro proprietario do animal ou desejoso
de captura-lo, a figura desses vaqueiros nos remete a dos capitdes de mato, homens que
tinham por missdo rastrear e recapturar negros fugitivos do cativeiro. A perseguicao,
entdo, motivada por tais fatores, € justificadora da luta pela liberdade empreendida pelo
Mé&o de Pau e, no caso de Fabido, essa perspectiva se ampliaria por impulsionar a
conquista da propria alforria.

Conforme menciondvamos anteriormente, o recurso de dar voz ao animal, assim
como a outras personagens figurantes na narrativa é recorrente nas criagdes da oralidade
e na Literatura de Cordel, inclusive quando se trata da gesta do gado. O préprio Fabido
das Queimadas utiliza 0 mesmo recurso em outros textos, como na descrigdo que fez de

uma vaquejada na fazenda Potengi Pequeno, localizada no municipio de Sdo Tomé/RN:

“O “Medalha” e o “Pedrés”
Corriam sempre irmanado,
Um duma banda, outro doutra,
E eu no meio emprensado,
Porém sempre me safando
Pois corria com cuidado.”

(ROCHA In CASCUDO, s/d, pp. 82-83).

A voz narrativa do Méo de Pau apresenta, no entanto, uma peculiaridade digna de
nota no romance em foco: enfatiza a insatisfagdo do animal com sua injusta condicéo de

perseguido e preso:

Foi-se espalhando a noticia,
Mao de Pau é valentao.
Tando eu enchocalhado,
Com as algemas na mao,
Mas nada posso dizer,

Que preso ndo tem razdo.

Sei que néo tenho razdo,
Mas sempre quero fala,
Porque além d’eu estar preso
Querem me assassinar...
Vossamecés ndo ignorem;

A defesa € natura...

(ROCHA In CASCUDO, s/d, p. 89)
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O romance € escrito em sextilhas de sete silabas poéticas, com rimas nos versos

pares, 0 2°, 0 4° e 0 6°. Neles, o boi denuncia seu abusivo estado de prisioneiro,

Pois sendo eu um boi manso
Logrei a fama de brabo,
Dava alguma corridinha

Por me ver aperriado,

Com chocalho no pescocgo,
E além disso algemado.

(ROCHA In CASCUDO, s/d, p. 89).

Os versos ressaltam a natural busca por defesa de quem sofre injusticas:
“Vossamecés ndo ignorem;/A defesa ¢ naturd...” (idem). Nesse sentido, se nos afigura
licito buscar referéncias na experiéncia de vida deflagrada pela condi¢do étnica e social
do préprio poeta para a construcao desse aspecto caracterizador do eu-lirico que narra o
romance. Ao se atentar para a biografia de Fabido, especialmente para a sua posterior
situacdo de ex-escravizado, verifica-se que essa condi¢do étnica e social foi convertida
em matéria poética. E o que se pode constatar nos versos que se seguem, onde FabiAo,
que se colocava como “personagem” de suas poesias, também assume, por meio da lirica,

sua propria condicao étnica:

Minha mae chama-se Antonia,
Meu avb chama-se Joao,

Meu pai se chama Vicente,

Eu me chamo Fabiao,

Negro de folgar bonito

Quando se encontra em funcao.

(ROCHA In ALMEIDA & SOBRINHO, p. 238, 1978)

Em outro fragmento poético, desta vez uma quadra, Fabido das Queimadas, que
gracas a poesia “pagou o prego de sua propria alforria, depois conseguiu libertar a mae, e
mais tarde, uma sobrinha, com quem se casa e tem quinze filhos” (SANTOS, 2006,
p.101), ilustra o sentimento diante da conquista da liberdade e, ao mesmo tempo,
requalifica a condicdo etnorracial de sua genitora:
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Quando forrei minha mae,
A Lua nasceu mais cedo,
Pra alumiar o caminho

De quem deixou o degredo!

Minha mae era pretinha,
Da cor de jabuticaba!
Porém, mesmo sendo preta,
Cheirava que s6 mangabal!

(ROCHA In LINHARES e BATISTA, 1982, p. 6)

Nessa quadra, o eu-lirico enfatiza ainda a satisfacdo em deixar o degredo por meio
da evocacdo da forga da natureza, no caso a luz da lua, que nasceu mais cedo para alumiar
0 caminho da ex-escravizada. Pelo que deixa transparecer a leitura do texto, o estigma do
cativeiro vivenciado pelos escravizados € aviltador, enquanto o fim dessa condicdo é
motivo de alegria, de ‘iluminacdo’ do caminho. Dessa forma, ao remetermos a situacéo
do Mao de Pau, ganha realce a associacdo da figura do boi a do individuo que € posto em
perseguicao e carcere por terceiros injustamente, mas ao qual é legitimada a luta pela
sobrevivéncia e busca da liberdade usurpada.

No ambito da produgdo armorial, mais especificamente na obra “A Morte do
Touro Mao de Pau”, de Ariano Suassuna, ha uma retomada dessa imagem, onde a
perseguicdo injusta e a legitimidade da defesa da liberdade s&o reelaboradas
poeticamente, caracterizando “um exemplo emblematico no processo de recriagdo e
integracdo das artes armoriais” (COSTA, 2008, p. 2), tributarias de obras anteriores
constantes no universo da chamada literatura popular. Luiz Adriano Mendes Costa
assinala que essa revisitacdo de Ariano Suassuna ao tema desenvolvido no romance de

Fabido das Queimadas:

trata de um boi brabo e da sua luta pela vida, numa fuga constante de
vaqueiros que tentam, em vao, capturd-lo. Numa dessas perseguicoes,
0 Mao de Pau, para ndo ser apanhado e humilhado por vaqueiros, se
atira de um penhasco e se despede da vida de forma honrosa. O romance
esta implicitamente ligado aos momentos finais de vida do pai de
Ariano Suassuna, Jodo Suassuna, que apesar de ndo ter se suicidado
como fez o Mao de Pau, vivenciou um conflito semelhante entre a
possibilidade de desonra e da morte... (COSTA, 2008, p. 2)
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O poeta das Queimadas, além da requalificacdo étnica que faz registrar em sua
poesia, também alude aos aspectos sociais atrelados a sua condicéo de negro escravizado,
como na quadra improvisada em homenagem a Eloy Castriciano de Souza®, de tradicional
e destacada familia. Referindo a similar condicao de afrodescendente de Eloy Castriciano
de Souza, Fabido comp6s em sua presenca a seguinte quadra durante uma funcédo poética

que teve lugar na fazenda Cachoeira, municipio de Sdo Paulo do Potengi/RN:

Seu doto Eloy de Souza

Minha mao sempre dizia

Se 0 senhor ndo fosse rico

Era da nossa famia.

(ROCHA In FILGUERA, 2011, p. 178)

O poeta ressalta através desses versos que o Unico fator que o diferencia de seu
interlocutor é a condicdo social. Fabido faz registrar, assim, um aspecto marcante no
contexto brasileiro: a relacdo entre condicdo etnorracial e status social, vinculagédo
existente até os dias de hoje e que possibilita entrever o “distanciamento” que havia entre
0s negros que logravam alcancar melhores posi¢des na pirdmide social e os que

permaneciam cativos e/ou pobres.

Consideracoes finais

Esta iniciativa de Fabido das Queimadas em utilizar sua experiéncia de ex-
escravizado como matéria de criacdo poética encontraria eco em outros criadores da dita
poética popular nordestina. No vizinho Estado da Paraiba, nomes como o de Inacio da
Catingueira se perfilam nesse &mbito, sendo que este poeta e escravizado “inaugura (...)
o tema do racismo na cantoria.” (SANTOS, 2006, p. 101). As experiéncias desses
cantadores negros nordestinos inscritas na literatura popular configuram a (re)existéncia
do ponto de vista de alteridades outras protagonistas da conformacéo social, historica e
cultural do Nordeste brasileiro.

3 Irmao da poetisa Auta de Souza, Eloy Castriciano de Souza foi deputado e senador pelo Rio Grande do
Norte e um dos principais nomes ligados a oligarquia Albuquerque Maranhdo, que comandou a politica
potiguar nas primeiras décadas da Republica brasileira.
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Nesse processo, buscamos destacar atraves do nosso breve recorte o papel que a
palavra oral performatizada teria desempenhado na construgao de outros olhares acerca
das condic¢des e experiéncias étnicas, sociais e histdricas dos afro-brasileiros, iluminando
e redimensionando, assim, o carater testemunhal dos poemas produzidos por Fabido das
Queimadas, dentre outros autores e autoras oriundos do Nordeste do Brasil, uma vez que
0 poeta em questdo acabou por converter em matéria literaria sua propria experiéncia de

vida.
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Introducéo

Este estudo tem como objetivo conhecer e compreender as estratégias de leitura
utilizadas por professores-mediadores para formar leitores, bem como discutir a
necessidade de uma formacdo leitora para esses mediadores. A investigacdo parte dos
questionamentos: o que os professores mediadores utilizam como estratégias para
favorecer a leitura de textos literarios na sala de aula? Que acervo de leitura literaria eles
tém e de que modo ele favorece o trabalho com seus alunos? Para tanto, iremos investigar
como se efetivam as praticas de leitura literaria dos professores-mediadores em uma
escola da rede Municipal de Ensino Fundamental em Campina Grande — PB. Buscamos,
através dos dados coletados, conhecer e discutir como estdo sendo as praticas docentes
dos sujeitos participantes da pesquisa na formacao do leitor literario das séries iniciais do
Ensino Fundamental e como esses sujeitos (professores-mediadores) tem se portado
mediante a sua formacdo leitora.

A pesquisa é de natureza qualitativa e teve como objeto de investigacdo as
respostas de um questionario aplicado a seis professoras das séries iniciais do Ensino
Fundamental. O questionario foi organizado em trés eixos estruturantes: 1 — Perfil do
professor (a) — que nos mostrou quem sao esses sujeitos, formacdo, tempo de atuacao
como docente e se tinham pds-graduacdo: 1l — sobre a leitura literaria — o que essas

professoras leem em literatura, suas preferéncias de leitura e o que tem ofertado para os

* Graduada em letras e aluna do POSLE-UFCG. E-mail: jcvieira_pb@hotmail.com

* Graduada em letras e aluna do POSLE-UFCG. E-mail: marinamsm_@hotmail.com

** Graduagdo em Letras - Faculdades, Doutorado em Letras (Literatura brasileira) pela Universidade de
Sao Paulo e Pds-doutorado pela UFMG. Professor Titular em Literatura Brasileira na UFCG. E-mail:
helder.pinalves@gmail.com
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alunos; 11 - sobre a literatura de cordel na escola — 0 que as professoras conhecem sobre
a literatura de cordel, folhetos e poetas.

O presente artigo discuti caminhos acerca da formacdo de leitores literario na
escola. O trilhar desse caminho seré refletido a partir de algumas reflexdes de tedricos e
estudiosos, como: Tardif (2010) que destaca a importancia da relacao que os professores
estabelecem com seus saberes; Marinho e Pinheiro (2012) que nos apresentam propostas
metodoldgicas para sala de aula com folhetos de cordel; Favero e Tonieto (2010) que

discutem a formacao do professor reflexivo, entre outros.

1 Referencial Teorico

As propostas metodoldgicas adotadas pelos professores e o cuidado com a
mediacdo sdo fatores importantes para a formacdo leitora. Para tanto, recorremos a
Alarcao (1996, p.175 apud FAVERO; TONIETO, 2010, p.47), o qual defende “[...] a
reflexdo baseia-se na vontade, no pensamento, na atitude e no questionamento e
curiosidade, na busca da verdade e da justica”. Nessa perspectiva ¢ concebido,
simultaneamente, o processo l6gico e psicolégico combinando a racionalidade l6gica
investigativa e a paixdes do sujeito. Como afirmam Favero e Tonieto (2010, p.48)
“formacao de professores reflexivos, a pratica adquire o papel central de todo o curriculo,
pois se torna, a0 mesmo tempo, o lugar de aprendizagem e o espa¢o de construcdo do
pensamento pratico do professor”. Manter a postura de um professor reflexivo é um
desafio, pois requer um enfrentamento dos processos formativos mediante as
compreensdes da propria identidade do educador. E o professor que mantém uma postura
reflexiva diante de sua pratica tera a oportunidade de dar novas respostas as situacoes de
incertezas e indefini¢bes que permeiam o cenario educacional.

Na tentativa de favorecer espagos para a formacao do leitor de textos literéarios, o
professor-mediador precisard lancar méo de instrumentos que venham a favorecer uma
pratica leitora prazerosa e reflexiva. Para tanto, o professor-mediador devera conduzir os
momentos da leitura literaria, dando voz ao leitor, de modo que ele seja capaz de refletir
sobre o seu aprendizado. Nosso olhar nesse estudo estd voltado para a formagdo do

professor no que tange a sua pratica leitora. Nessa discussdo, levantaremos alguns
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questionamentos sobre estratégias e instrumentos utilizados pelos professores-
mediadores no experimento de trilhar caminhos para formagéo leitora.

O primeiro questionamento pode ser posto do seguinte modo: o professor esta
preparado para perceber as arbitrariedades presente nos instrumentos didaticos que sao
repassadas pelo mercado editorial como critérios absolutos de verdade? Segundo Silva
(2008):

Um professor mais do que ser capaz de ler, escrever tera de dominar técnicas
e procedimentos pedagdgico que ajudem o aluno a se desenvolver. Mas que
isso: ele precisa conhecer as teorias que ddo base a essas técnicas, a filosofia
que as inspira e a historia que constitui seu alicerce. Sem a teoria, a filosofia e
a histéria o professor se tornard um mero repetidor de contetdo dos livros.
(SILVA, 2008, p,163).

Quando a formacéo do professor € fragil, as ferramentas pedagdgicas, a exemplo
do livro didatico, se tornam instrumentos para reproducdo. O que vai ser o diferencial
dessa ferramenta é o tratamento pedag6gico utilizado na transposicao didatica. Para isso,
€ necessario que os professores tenham um bom alicerce tedrico que conduza o material
de forma que proporcione para os alunos caminhos para a aprendizagem. E sabido que
para obtermos melhoria no ensino, temos que formar bons professores, pois mesmo
entendendo que os recursos pedagdgicos sdo importantes e necessarios, nao teremos bons
resultados se ndo tivermos mediadores que os conduzem de forma coerente com 0s
objetivos pretendidos no contexto trabalhado.

Nas escolas publicas tém chegado livros de literatura de boa qualidade através do
Programa Nacional de Biblioteca nas Escolas (PNBE). As obras que séo enviadas para as
escolas passam pelo crivo de especialista da area. Mesmo sendo obras de qualidade, mas
se nao houverem direcionamentos adequados ndo terdo o alcance esperado para as
propostas de ensino de literatura.

A literatura popular apresenta-se no espago escolar, ainda, de forma timida, tendo
como porta de entrada os folhetos de cordel. Vivenciar as peculiaridades dos folhetos de
cordel com suas narrativas inventivas e fortalecer o contato com a leitura prazerosa séo
obstaculos ainda para alguns professores que trabalham com criangas. Diante desses
pressupostos, podemos observar pontos que aproximam a literatura popular da literatura

infantil como apresentam Marinho e Pinheiro (2012):
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Ha, em muitos cordéis, tragos como predominio da fantasia, inventividade
entre situacdes inesperadas/complexas, musicalidades de expressiva, carater
fabular, marcas comuns a literatura para criancas. O humor é presenca
marcante tanto na poesia para criancas quanto no cordel. Também um fildo do
cordel que o aproxima a literatura para criancas € a recriacdo de contos de fadas
tradicionais. Pensando na literatura adequada as criangas, a presenca de
animais é determinante. Nesse &mbito, o cordel tem muito material a oferecer,
porém, pouco conhecido de pais, professores e educadores em geral. (Marinho;
Pinheiro, 2012, p.49)

Diante das discussdes e questionamentos, buscamos refletir sobre a necessidade da
formagéo de professores-mediadores de leitura literéria capazes de atender os anseios da
sociedade contemporanea. Essas discussdes nos sinalizam para uma relacao problematica
entre os professores e seus saberes. Para tanto, o docente que tem consciéncia dos seus
saberes poderd atuar estrategicamente na construgdo de novos saberes dentro de sua
comunidade escolar. A importancia desses saberes docentes é apontado por Tardif (2002):

(...) as relacGes dos docentes com o0s saberes ndo se reduzem a fungéo de
transmissdo dos conhecimentos ja constituidos. Sua prética integra diferentes
saberes, com 0s quais 0 corpo docente mantém diferentes relagdes. Pode-se
definir o saber docente como um saber plural, formado pelo amalgama, mais
ou menos coerente, de saberes oriundos da formac&o profissional e de saberes
disciplinares, curriculares e experienciais. (TARDIF, 2002, p.36).

O docente estabelece uma relacdo com esses saberes para agir na pratica
educativa. Todos esses saberes, elencados por Tardif (2002), sdo necessarios para a
formacdo do professor, pois o docente é o principal articulador do processo de
aprendizagem. Portanto, entendemos que a formacao do professor e o tratamento que é
dado aos instrumentos pedagdgicos sao fatores necessarios na pratica pedagdgica, no que

concerne a formacao do leitor.
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2 Procedimentos Metodoldgicos

O estudo se insere no paradigma qualitativo de pesquisa cientifica, que é
caracterizado pelo foco descritivo e interpretativo dos dados, com o intuito de promover
uma interagcdo, uma aproximacao entre 0 pesquisador e 0 seu objeto de estudo. Nesse
paradigma, a descri¢do € um elemento fundamental, uma vez que é através dela que o
pesquisador desenvolve e faz as observacdes necessarias ao seu objeto de estudo.

Segundo afirmam, Strauss e Corbin (2008, p.23), “[...] a pesquisa qualitativa faz
referéncia a qualquer tipo de pesquisa na qual os dados ndo sdo alcancados através de
meios estatisticos, da quantificagdo”. Sendo assim, esse tipo de pesquisa se refere as
experiéncias vivenciadas pelas pessoas, comportamentos, interagdes, enfim, sobre as
relacGes e movimentos sociais.

Inserida no paradigma qualitativo, esta pesquisa é caracterizada como um estudo
qualitativo, uma vez que analisard procedimentos de algumas préaticas de ensino ja
aplicadas. Segundo apontam Bogdan e Biklen (1994, p.89) o estudo de caso “consiste na
observacao detalhada de um contexto, ou individuo, de uma Unica fonte de documentos
ou de um acontecimento especifico”. No caso desta pesquisa, foi evidenciado mais de um
caso devido a recorréncia de estudos que demonstram a atuacdo dos professores-
mediadores de leitura literaria e suas peculiaridades diante do processo de ensino-
aprendizagem e do contexto social.

A andlise interpretativa incidird na descricdo dos procedimentos usados na
aplicacdo de estratégias utilizada na formacéo do leitor, bem como sua formacao leitora.
Para tanto, foi aplicado um questionéario para os professores atuantes no processo, que
nos apresentarou um quadro de como foi sua formacdo em relagéo a leitura literaria e
também como estdo sendo realizadas as leituras com os alunos na sala de aula. A partir
desse questionario tracaremos o perfil desse professor-mediador que servird para
discutirmos 0s nossos objetivos, como também revelar elementos para refletimos acerca

do nosso objeto de estudo.
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2.1 Discussoes e Resultados

Para o desenvolvimento da pesquisa proposta, foi realizada a coleta de dados,
através de um questionario, no espago escolar, em uma escola da rede municipal de
Campina Grande — PB, com professores das séries inicias do Ensino Fundamental,
formados em pedagogia. O questionario foi planejado para visualizarmos a partir da
formagéo dos profissionais mediadores de leitura, como estar acontecendo dentro do
cenario escolar essas acdes de promocao da leitura.

Para garantir a integridade da pesquisa e o anonimato das pessoas envolvidas, e
seguindo os principios éticos descritos por Bogdan e Biklen (1994, p.77) “[...] as
identidades dos sujeitos devem ser protegidas, para que a informagao que o investigador
recolhe ndo possa causar-lhes qualquer tipo de transtorno ou prejuizo”, decidimos nomea-
las de “professoras” seguindo de letras do alfabeto: *“ Professora A, Professora B,
Professora C, Professora D, Professora E e Professora F.” Sao professoras que atuam nas

turmas do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental.

2.2. Quem sdo essas professoras?

| - PERFIL DO PROFESSOR (A)

1- Idade das professoras

Professora A — 59 anos

Professora B — 50 anos
Professora C — 56 anos

Professora D — 40 anos

Professora E — 33 anos

Professora F — 52 anos

As idades dessas professoras nos revelam que elas ja& possuem uma certa
maturidade e pressupdem que ndo sdo professoras iniciantes.
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2 - Imstituicio e ano que cursou licenciatura.
Professora B — “UVA « UEPB”™
Professora C —“UVA e« FIP™
Professora D — “Na TEPB™

Professora E — “TEPEB*

Professora F — “Conclini pedagogia na TEFPEB no ano de 2003 .77

Todas as professoras possuem licenciatura em pedagogia. Quatro professoras, ou
seja, mais de 70% foram formadas pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB) e as
demais pala Universidade Vale do Acaral (UVA) instituicdo que funciona em regime

especial nas cidades conveniadas.

3 — Formacio continuada { pods—graduagcio)
Professora A — “"Especializmagcio emnmn psicopedagogia™
Professora B — “Psicopedagogia®™
Professora € - “ndao cursei”™
Professora I — “Especializacaco erm Ed. Infamntil*
Professora E — “Cursei psicopedagogia”™

Professora x —_— CCursei psicopedagoogia

Limguistica®™

Observamos que as professoras, em sua maioria tém, pos-graduacgdo. Essa tabela
nos passa uma ideia que existe uma preocupagdo com formacéo continuada por partes

dessas educadoras.

<4 - Tempo de atuacio como professora das séries iniciais do
Ensino Fundamemntal.

Professora — A: 35 anos

Professora —EB: 35 anos

Professora — C: 26 anos

Professora — ID: 10 anos
Professora — E: 04 anos
Professora — F: 30 anos

O tempo de atuacdo é um fator importante para refletirmos sobre as praticas desses
professores e o0 que elas nos revelam. Percebemos que a maioria das professoras possuem
mais de dez anos de docéncia nas séries iniciais do Ensino Fundamental, algumas ja com

tempo de atuacéo suficiente para se aposentar.
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2.2.1. O que dizem as professoras sobre a leitura literaria

| I-SOBRE A LEITURA

1. Vocé& costuma ler obras literarias? ( ) sim ( »mao Se sim., gquais géneros
literarios?

Romance | Poesia Crinica Folheto Classico |(Outros
de = imfantis
cordel
| Professoxa - & | x x x x
Rewvistas

Jornais

Professora - A =

x

X =
e jornails

i -

=
=

x x

MKW M

gibis

Analisando as respostas das professoras sobre a leitura, percebemos que a
“professora A” é uma leitora assidua de textos literarios e elenca outro género textual. As
demais demonstraram interesse pela leitura, mas ainda de forma pontual. Esse cenario
nos chama atencdo para a necessidade de investir na formacéo de professores leitores de

textos literarios. Pois, para Souza e Silva (2008):

Se consideramos as exigéncias relacionada a formacdo de sujeitos criticos,
reflexivos e sintonizados com as necessidades dos tempos atuais, que a
informagdo e o conhecimento abarcam uma velocidade incrivel e a
possibilidade de sua apropriacéo passa inevitavelmente pela funcionalidade e
a fluéncia da leitura, fica evidente a urgéncia de investimento no
redimensionamento das préticas leitoras que se desenvolvem no cotidiano
escolar. (SOUZA; SILVA,2008, P.169)

Diante dessa perspectiva que nos é apontada pelos a autores compreendemos que
as praticas de leitura precisam ser efetivadas no cotidiano escolar de forma significativa.
Para tanto, os professores precisam gostar de ler; “seja para conhecer, para interagir ou

para simplesmente ter prazer” (SOUZA; SILVA, 2008, P.169).

2 - ™WNa infincia, teve algzum estimulo a leitura literaria? Fale um
pouco dessa experiéncia.

Professora A — “Sim, leitura de cordel™

Professora B - “Sim., minha professora Fatizna me fez gostar desta
experiéncia. ™

Professora C — “Na minha infincia eu 1li muaitos gibis, lia livros literario na
escola. Na adolescéncia li mmuaito romance e livros gue continharm fabulas.™
Professora ID — “Sim, o livro de alfabetizagcio DEBORAH.™

Professora E — “IMNao. Na ¢poca nao existia disponibilidade de livros gue ha

atualmente. Era apenas livros didaticos, mesmo assim n&o era todos os anos

gue timharon.”

Professora F — “ MNMao™

286



REELIN-FB

Litol Farai
Emgua; Literatura e Ensino: dialogos necessarios

A partir das observac6es das respostas dadas pelas professoras na questao acima,
percebemos que as experiéncias em relacdo a leitura de textos literarios foram poucas.
Mesmo assim, as poucas experiéncias de leituras descritas pelas professoras na sua
infancia e vida escolar, nos mostram um caminho que sinaliza para o viés dos textos
literarios, como podemos destacar: “ Professora A; - Sim, leitura de cordel” e “Professora
C — “Na minha infancia eu li muitos gibis, lia livros literario na escola. Na adolescéncia
li muito romance e livros que continham fabulas”. Convém, ressaltar que a literatura tem
um lugar de destaque na formacdo do leitor, visto que, literatura € Arte e Arte nos remente
a plurissignificacdo, como nos coloca Rios (2008, p.98); "o texto plurissignificativo
oferece ao leitor inUmeras possibilidades leitoras, sendo, pois, sinénimo de liberdade
criativa, lugar de imaginacdo ampla, contestacdo, sonho, criticidade, transformacéo,
conflito, mistério...”. Diante de tantas possibilidades e sensac¢Ges que os textos literarios
nos proporcionam, podemos constatar que, inegavelmente, sdo atrativos para formacao

de uma praética leitora.
3 - Vocé l1é obras de literatura infantil com seus alunos? ( ) simn { ) mdo
Clite algumas obras gque vocé costuma trabalhar:

Professora A — “Poesia, contos, cordel, classicos infantis, muasicas etc.””

Professora B — “Poemas e reflexdes diarias.™
Professora C - “Branca de meve, A princesa ¢ o sapo e a turma do RIKT. ™

Professora D —* Os trés porguinhos, Jodio ¢ Maria, O magico de OZ entre

outros. "7

Professora E —“ Monteiro Lobato, fabunlas...”
Professora F — “LiteraturaInfantil."

Nesse terceiro quesito, é notdrio que as professoras utilizam diversos textos para

realizacdo da leitura. Algumas fazem uso de diversas literaturas apropriadas para o nivel
e faixa etaria dos aprendizes. A partir das respostas das professoras, observamos que 0s
textos chegam a sala de aula. A leitura é ofertada, mas o que nos inquieta, segundo 0s
relatos dos professores, ¢ o “porqué” dela ainda ndo estar sendo efetivando de forma
significativa na sala de aula. Os alunos ainda nao foram “pegados” por essa leitura. O que

esta faltando?

287



REELIN-FB

Litol Farai
Emgua; Literatura e Ensino: dialogos necessarios

4. Em sua formagio académica houve algum componente curricular gue
trabalhou a Literatura Infantil? ( ) sim { ) miAo Se sim. Fale um pouco
dessa experiéncia.

Professora A — “Sim, foi criativa ¢ ajudou mo meu trabalho. ™

Professora B — “N&ao, diante da minha experiéncia eu me dedicaria a esta

formagio. ™

Professora C — “Nao™

Professora I — “Sim, houve mais de unuma cadeira gque trabalhoun literatura. *

Professora E - * Nao lemmbro. ™
Professora F — “Acho gque simm, mas n&o lembro em gual foi a disciplina. ™

Quando observamos a formagao académica percebemos que existem lacunas que
precisam ser preenchidas nessa profissionaliza¢do no que concerne o ensino de estratégias
de leitura. Como podemos averiguar nas respostas das professoras, dentre o grupo de seis
professoras, apenas duas afirmaram que sim. Vejamos o que podemos compreender com
essas respostas: Professora A — “Sim, foi criativa e ajudou no meu trabalho. ” ¢ a
“Professora D — Sim, houve mais de uma cadeira que trabalhou literatura.” . As respostas
das professoras que tiveram a oportunidades de vivenciar essas praticas foram positivas.
Essas afirmativas também ficaram evidentes quando na questdo anterior foi colocado as
obras que costumavam trabalhar, vejamos as respostas: “Professora A — Poesia, contos,
cordel, classicos infantis, musicas etc.” e “Professora D — Os trés porquinhos, Jodo e
Maria, O magico de OZ entre outros. ”. Concluimos, que as professoras que tiveram na
sua formagdo inicial o contato com estratégias de leitura estdo ofertando uma diversidade
maior de textos para os alunos. A partir dessas constatacdes, destacamos a necessidade
da formagao continuada, pois como nos coloca Favero e Tonieto (2010, p.36) “a formagao
continuada ndo acontece num momento Unico, ndo se da de forma espontanea ou informal
e nem possui sua centralidade na intervengo externa por meio de cursos “oficiais” de
formagao”. Os autores caracterizam como sendo a formagao pelas praxis, método distinto
“pela autoformacgao e formagao coletiva”. Diante dessas afirmativas, entendemos, que os
encontros entre pares, planejamentos coletivo, leituras reflexivas e pesquisas séo

caminhos para essa formacao continuada.
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S. Com gque fregquéncia trabalha a leitura literaria com seus alunos:

= oA professora E, o respondet & quaesifiio.,

Diariamente |Semanalmente Em eventos Bimestralrmente
escolares

Pru-fessora. .

P:ru-fessora B x
Professora — C X
Professora — D b
Professora — E -
Professora — F X

Nessa questdo, visualizamos que a leitura € realizada pelas professoras, em sua
grande maioria, diariamente, isso é muito positivo, pois dessa forma se estar construindo
0 hébito da leitura. A compreensdo e o conhecimento sdo concebidos a medida que as
criangas constroem seus pensamentos, a partir dos processos cognitivos que s&@o

formulados em contato constate com a leitura.

6. De gue modo trabalha a leitura literdria com seus alunos:

Encenag¢aio Leitura Lieidtura Roda de Outros
compartilhada deleite leitura
b9 b4

Professora — b4

Professora — B X =

Professora — C b4 b4

Professora — I .o b4 Contagao
de histdria

Professora — E X p-_4 p-_4

Professora - F .4 .4

O modo de realizagdo dessa leitura torna bem evidente as a¢fes dos professores-
mediadores diante da leitura em sala de aula. No quadro a acima, podemos visualizar os
modos como sao realizadas essas leituras. A leitura deleite, nesse contexto, € entendida
pelo professor-mediador - o ler pelo prazer de ler — sendo uma préatica que vem se
configurando numa opcéao didatica a mais nas salas de aula do municipio de Campina
Grande- PB, a partir das formacgdes propostas pelo PNAIC (Pacto Nacional pela
Alfabetizacdo na Idade Certa). Essa € uma pratica que merece destaque, pois todas as
professoras adotam, como vimos no corpus da nossa pesquisa. A roda de leitura também
€ um outro modo de promover a leitura que esta presente nas acdes dos professores. A
roda de leitura é constituida por um circulo na sala, os alunos se acomodam em um tapete
e 0 mediador realizar a leitura, nessa dindmica também pode ocorrer variacdes, podera

ser escolhido dentre os alunos um mediador que queira realizar a leitura. Outra estratégia
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de realizacdo da leitura é a “leitura compartilhada'”, pois ¢ uma pratica realizada por
quatro dos seis educadores que participaram da pesquisa, nessa pratica, as criancas
vivenciam o processo de leitura de formar direcionada pelo mediador e partilhada entre
eles.

Um dado que chamou atencdo foi a leitura encenada, apenas uma professora
realiza a acdo da leitura para encenar. Na encenagdo damos vida as palavras. A crianga
participar efetivamente da leitura. Diferentemente da leitura deleite e da roda de leitura,
onde o aprendiz é apenas um expectador, na leitura encenada a crian¢a vivencia leitura
de forma significativa.

Visualizando as a¢@es dos professores, concluimos que a maioria dos mediadores,
fazem uso de procedimentos didaticos em que eles estdo no centro, direcionando, pouco
se ver atividades de interacdo, onde os aprendizes leitores estejam proximo ao texto.

Entendemos que nesse espaco de aprendizagem, sala de aula, o professor podera
criar as condigBes necessarias para trabalhar com seus leitores, dando a eles a
possibilidade de entrar em contato com um mundo da imaginagéo e criatividade. As
estratégias utilizadas pelas professoras, apresentadas no quadro, sdo propicias para
favorecerem a aproximacdo do leitor e texto, mas ainda precisam refletir o que esta
faltando nessa dindmica para de fato tornar o leitor apaixonado pela leitura. Leal (1999),
reflete sobre a relagéo leitura e escola:

(...) se de um lado, as politicas de leitura sdo necessarias, por outro é preciso
reconsiderar nesse processo o0 papel do professor, enquanto aquele que ensina
a ler. Nao desconhecido de ninguém que o formador de leitor, dadas as
diferentes circunstancias, dentre elas as historicas, sociais, econémicas, e
culturais, se encontra fragilizado em seu conhecimento sobre o préprio objeto
de ensino. E mais: muitas vezes domina muito pouco, ele préprio, as
competéncias de leitura a que se pretende ensinar. (LEAL, 1999, p.263)

A autora nos aponta um outro olhar, que nos direciona para a fragilidade da relagéo
do professor com o objeto de ensino. Ela considera a hipotese de que em alguns casos 0
professor-mediador ndo tenha desenvolvido, durante seu processo de formacéo, as

competéncias necessarias para reconhecer seu objeto de ensino e atuar sobre ele.

1 Colomer (2017) sugere a leitura compartilhada como abordagem do texto literario no contexto de
ensino.
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2.2.2 . O que sabem os professores sobre a Literatura de Cordel?

I1l - SOBRE A LITERATURA DE CORDEL NA ESCOLA

Nessa tabela observamos que as professoras tiveram pouco contato com a
literatura de cordel, sobretudo na escola. Apenas a “Professora — E” vivenciou na escola,
e nos chama a atencdo a maneira como ela vivenciou, ““ - No pedagdgico, trabalhando e
confeccionamos na sala, criando o cordel”. Vimos que sua experiéncia foi didatica que
conduziu para uma criacdo, pelo seu relato ndo ouve uma experiéncia anterior com a

leitura.
2. Na sua escola tem livros e folhetos de cordel? Ja leu algum para seus alunos?

Professora A —  Simm, Helvia Callou ¢ WManoel Monteiro. ™

Professora B — “Temos, mas nunca fiz um trabalho voltado a literatura de
coxrdel™

Professora C — * Simn. Nio, mas este ano estou planejando trabalhar cordel.™

Professora I — * Term, 1i ™
Professora E - “Tem, mas néo trabalhei ano passado™

Professora F — “Sim, ma nossa escola tem livyos ¢ folhetos de cordel e ja li para

minhas criancas. *”

Neste quesito percebemos que existem os folhetos na escola, mas que sdo pouco
utilizados ou nunca utilizados. Na nossa pesquisa, constatamos que 50% das professoras
participantes ja leram folhetos de cordel para as criangas em sua sala de aula e que 50%
ndo leram, mas que tem conhecimento que a escola possui um acervo de folhetos de

cordel.
3. Quais os (as) autores (as) da Literatura de Cordel gue vocoé conhece?
Professora A — “"IWMianoel WMionteiro e Helvia Callow.™
Professora B — ““n&oc conhego.”™
Professora C — “n&oc conhego.”

Professora D — “IWianoel Monteiro.™

Professora E — “Manoel Monteiro.™

Professora F - “Manoel Monteiro.™

Questionadas sobre os autores de folhetos de cordel que conheciam, a maioria
citou “Manoel Monteiro” poeta da regido. Manoel Monteiro apesar de ter nascido em
Bezerros —PE, adotou Campina Grande-PB como sua cidade. Ele tinha um trabalho
importante de divulgacédo da literatura de cordel nas escolas, por isso se tornou conhecido

nos espagos escolares.
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Essas reflexdes apontam para a importancia da formacdo docente e o habito de
leitura do mediador; os principais propulsores para efetivacdo do trabalho com a leitura.
Como nos coloca Kleiman (2008, p.15), “Para formar leitores, devemos ser apaixonados
pela leitura” a autora chama atengao para refletirmos sobre as propostas de atividades
ardua e tortuosa de decifracdo de palavras que levamos para nossos alunos e que nao é
“leitura”, mesmo que esteja legitimada por uma tradi¢do escolar. Para que essa pratica
mude é preciso favorecer a formacéo de professores a partir de uma postura reflexiva.

As observacdes tiveram como foco principal o desenvolvimento das atividades
que promovessem a leitura no espaco escolar. Mas, também foi necessario enfatizar as
lacunas deixada na formagao inicial relacionada a leitura. Se observamos cada uma dessas
tabelas, vimos que muito pouco foram o contato desses docentes com a leitura e
principalmente com a leitura literaria, mas também observamos que existem professores

que refletem sobre sua pratica e sabem da necessidade da promocéo dessa leitura literaria.

Considerac6es Finais

Em linhas gerais, o processo de mediacdo é fundamental para estimular a
participagdo dos pequenos leitores no universo da leitura. No estudo constatamos que a
leitura literaria estd sendo promovida, mas que necessita ser de forma sistematica e
diariamente. O professor precisa estar inserido nesse universo e conhecer as estratégias
de leitura que favorecam uma leitura participativa e dindmica para dessa maneira formar
leitores literarios. No decorrer das discussdes percebemos que as reflexdes dos autores e
estudiosos foram fundamentais para fomentar a nossa percepcao sobre a leitura literaria,
e no que tange a formacéo do mediador. A partir dos dados discutidos percebemos que
sdo necessarias as ampliagdes das formagdes continuadas desses professores-mediadores
de leitura literaria, pois acreditamos que ainda existem uma lacuna nessa formacéo a ser
preenchida. As préaticas apreendidas na formag&o inicial ainda estdo muito presentes na
dindmica de mediagdo do professor, ndo é que estejam erradas, mas é preciso buscar
complementar essa formac&o visando construir uma pratica de leitura literéria que atenda
as demandas da sociedade contemporanea. Essa pesquisa nos fez refletir o quanto a

atividade de leitura literaria precisa ser discutida com os professores das séries iniciais do
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Ensino Fundamental. E isso que instigam os nossos olhares na busca de aprofundar ainda
mais esse objeto de estudo. Tragcaremos a partir desse resultado metas que posteriormente
serdo alvos de estudos e reflexdes, pois ndo damos por encerrada a nossa trajetoria diante

do estudo que se faz tdo importante para o processo de formacdo dos nossos alunos.

Referéncias

BOGDAN, C. Robert; BIKLEN, Sari K. Investigacao qualitativa em educacdo: uma
introducdo a teoria e aos métodos. Traducdo Maria Jodo Alvarez, Sara Bahia, Telmo
Mourinho Batista. Porto: Porto Editora, 1994.

BORDINI, Maria da Gléria. Poesia infantil. Sio Paulo: Atica. 1986.

CANCADO, Mércia. Um estudo sobre a pesquisa etnografica em sala de aula. Trabalhos
em Linguistica Aplicada. Campinas, SP, n. 23, p. 55-69, jan/jun. 1994.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. 12 ed. Sdo Paulo:
Moderna. 2000.

COLOMER, Teresa. Andar entre livros: a leitura literaria na escola. 12 ed. Sao Paulo:
Global, 2007.

COSSON, Rildo. Circulos de leitura e letramento literario. Sdo Paulo: Contexto, 2014.
FAVERO, Altair Alberto; TONIETO, Carina. Educar o educador: reflexdes sobre a
pratica docente.1? ed. Campinas: Mercados de letras. 2010.

GIROTTO, Cyntia e SOUZA, Renata Junqueira de (2010). Estratégias de leituras: para
ensinar alunos a compreender o que leem”, In: SOUZA, Renata Junqueira de; GIROTTO,
Cyntia G raziella G.S; ARENA, Dagoberto Buim; MENIN, Ana Maria. Ler e
compreender: estratégias de leitura. Campinas: Mercado de Letras.

KLEIMAN, Angela. Oficina de leitura: teoria e pratica. 122 ed. Campinas: 2008.
LEAL, Leiva de Figueiredo Viana. Leitura e formagdo de professores. In. MARTINS,
Aracy Alves; BRANDAO, Heliana Maria Brina; MACHADO, Maria Zélia Versiani
(Orgs.). Escolarizagéo da leitura literaria. Belo Horizonte: Auténtica 1999.

MAIA, Joseane. Literatura na formacao de leitores e professores - Sdo Paulo:
Paulinas, 2007.

293



MARINHO, Ana Cristina, PINHEIRO, Hélder. O cordel no cotidiano escolar. Sdo
Paulo: Cortez, 2012.

PINHEIRO, Hélder (Org.). Pesquisa em literatura. 22 ed. Campina Grande: Bagagem,
2011,

PINHEIRO, Hélder (Org.). Poemas para Criancas: reflexdes, experiéncias, sugestdes.
Séo Paulo: Duas Cidades, 2000.

PINHEIRO, Hélder. Poesia na sala de aula. 3° ed. Campina Grande: Bagagem, 2007.
RIOS, Sanyheire Irineu de Araujo. Formacéo de leitores proficientes. In. PINHEIRO,
Hélder; PEREIRA, Jaquelania A.; SILVA, Maria Valdénia da; NETO, Miguel Leocadio
Araljo (Orgs.). Literatura e Formacao de Leitores. Campina Grande: Bagagem, 2008.
SILVA, Myrian Barbosa da. Novos horizontes no ensino de lingua portuguesa: formagao
do professor e o livro didatico. In. Castro, M.L.S. & Mendes, E. Saberes em portugués:
ensino docente. Campinas: Pontes Editores, 2008.

SOUZA, Gléria Maria Anselmo de e SILVA, Leda Marina Santos da. Leitura
Compartilhada na formagéo de professores-leitores. In: SANTOS, Maria Aparecida Paiva
Soares dos...[et al.] (Orgs.). Democratizando a leitura: pesquisa e pratica. Belo
Horizonte: Ceale; Auténtica, 2008.

STRAUSS, Anselm. CORBIN, Juliet. Pesquisa Qualitativa: técnicas e procedimentos
para o desenvolvimento de teoria fundamentada. Traducdo de Luciene de Oliveira Rocha.
2° ed. Porto Alegre: Artmed, 2008.

TARDIF, Maurice. Saberes docentes e formacao profissional. 42 ed. Rio de Janeiro:
Vozes, 2002.

294



tro de I_ctra
thora Norte da Fara: >a
Literatura e Ensino: dialogos necessarios

l RNEEINFD

NO LIMIAR DO FANTASTICO: O MEDO NOS CONTOS
MAUPASSANTIANOS

Joaz Silva de Melo (UFPB)
joazsy@gmail.com

Introducéo

O medo é um sentimento humano que desperta interesse por sua natureza diversa
e muitas vezes desconhecida. Ha quem conteste sua existéncia ou até mesmo quem jure
ndo possui-lo, mas, de acordo com o pesquisador francés Jean Delumeau (2009), em
Historia do medo no ocidente 1300-1800, sabemos que ele existe e que todos, talvez em
dosagem diferente, o possuem. Entre outros apontamentos, autor explora um dos
principais medos presentes na Europa durante a Idade Média: 0 medo do mar.

Se buscarmos nos dicionéarios o significado dessa palavra, encontraremos a
defini¢do de Houaiss como sendo o “estado afetivo suscitado pela consciéncia do perigo
ou que, ao contrario, suscita essa consciéncia” (2009, p. 1264). Podemos observar que o
dicionarista relaciona 0 medo como um sentimento ligado ao perigo. O lexicografo
Aurélio descreveu o mesmo termo da seguinte forma: “Sentimento de grande inquietagdo
ante a no¢do de um perigo real ou imaginario, de uma ameaca” (2004, p. 1300).
Observemos a congruéncia das defini¢cdes dos estudiosos quanto ao medo estar associado
a situacgdes de risco e como um sentimento que pode ser suscitado subitamente.

No campo da teoria literaria, de acordo com o ficcionista e ensaista H. P.
Lovecraft, “a emogdo mais forte e mais antiga do homem ¢ o medo, e a espécie mais forte
e mais antiga de medo ¢ o medo do desconhecido” (1987, p. 01). Diante dessa colocagao,
podemos vislumbrar o poder dessa inquietacdo humana que supera até mesmo, segundo
0 autor, os mais fortes sentimentos. Assim, concordamos com Lovecraft, pois temos
pavor do desconhecido, tudo o que é novo nos causa certa estranheza, a qual podemos
nomear de temor ou receio. Ao abrir uma caixa estranha, ao chegar num lugar, ao estar
na presenca de pessoas desconhecidas, etc. se a experiéncia nos for nova e desconhecida,

inexoravelmente, seremos acometidos por um sentimento de extrema precaucao,
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suaremos frio, talvez, ou até mesmo sentiremos nossos 0ssos tremerem — a tais sensagdes
chamamos de medo.

Estudando a historia do medo, que se inicia nos primérdios, podemos observar
que, em sua representacao cultural e literaria, “o terror cosmico aparece como ingrediente
do mais remoto folclore de todos os povos, cristalizado nas mais arcaicas baladas,
cronicas e textos sagrados” (LOVECRAFT, 2008, p. 07). Como 0 ensaista ressalta, o
medo inicialmente era gerado pelo desconhecimento do cosmo e foi retratado
culturalmente pelos povos como: “forgas desconhecidas do universo” (p. 7).

Esse importante sentimento que possuimos € visto de forma especial pelo
escritor francés Guy de Maupassant, que recorrentemente o utilizou como tema ou como
efeito de tensdo em seus contos. O escritor também é reconhecido por produzir de forma
notavel uma série de narrativas fantasticas, nas quais o medo se faz presente.

A partir dessas consideracdes iniciais, propomos fazer uma analise de como o
medo é apresentado e visto por Maupassant nos contos homénimos: O Medo (1882) e O
Medo (1884), narrativas nas quais ha defini¢des desse sentimento. Inicialmente,
seguiremos as proposicdes de Lovecraft (2008), para quem as narrativas que contam
sobrenatural precisam, imprescindivelmente, causar medo. ApO0s, iniciaremos uma
reflexdo sobre 0 medo no género fantastico e, entdo, analisaremos as narrativas

selecionadas, buscando entender qual a fungdo do medo para o efeito da narrativa.

Guy de Maupassant e o fantastico

O escritor Guy de Maupassant nasceu em 5 de outubro de 1850, na Franga. Ainda
quando menino, sofreu a separacao dos pais e ficou sob a guarda da mée, em Etretat, onde
conheceu e se tornou discipulo do grande romancista Gustave Flaubert. A partir de 1880,
se dedicou a publicar ensaios e fic¢des, ficando conhecido a partir da criagdo de contos
de renome como Bola de Sebo e O Horla, este segundo apontado por alguns criticos como
a principal criagdo do autor. Assim se tornou um grande e respeitado nome no circulo
literario francés. Em 1888, antes mesmo de completar quarenta anos, comegou a sofrer
consequéncias de sifilis e, devido aos fortes sintomas, ele tentou suicidio em 1892, mas

viria a morrer em 1893, no asilo do doutor Blanche, em Paris (KON, 2009, p. 821).
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Na maioria de seus contos, em especial os que contam com o fantastico, o autor
francés trabalha com climas e situacdes que evocam o medo. Podemos citar, como
exemplo, o conto: O Horla (1886). Trata-se de uma narrativa em que encontramos um
clima de desconfianca por parte do narrador sobre qual a natureza dos fenémenos que
ocorrem em torno de si; quando se descobre a origem dos acontecimentos, ja na conclusdo
no conto, o interlocutor (doutor responsavel pelo hospicio, onde se encontra o narrador)
diz, num tom expresso de lamentacéo e terror, que devemos nos preparar para a provavel
extincdo de nossa racga. Ficando, assim, claro o temor que o conto tentar passar, com sua
narrativa que apresenta uma proposta para um futuro fim da humanidade.

O género fantéstico, conforme assinalou o critico Todorov (1992), em sua obra
de referéncia Introducéo a literatura fantastica, “¢ a vacilagdo experimentada por um ser
qgue ndo conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento aparentemente
sobrenatural” (1992, p. 16). Quando nos defrontamos com acontecimentos sobre 0s quais
ndo somos capazes de dar explicacdes Idgicas, por ndo sabermos se se trata de algo
sobrenatural ou algo estranho, que pode ser explicado racionalmente. O tedrico
complementa apontando que “o fantdstico ocupa o tempo dessa incerteza” (p. 15). A partir
do momento em que duvidamos sobre a natureza do acontecimento, nos encontramos no
terreno do fantéastico.

Outro importante tedrico, contemporaneo, David Roas vé o fantastico de forma
semelhante, porém complementa que 0s acontecimentos sobrenaturais ocorrem como
uma ameaga ao mundo natural: “O objetivo do fantastico é precisamente desestabilizar
esses limites que nos ddo seguranca, problematizar essas convicgdes coletivas [...]. Uma
transgressdo que ao mesmo tempo provoca estranhamento em relacdo a realidade, que
deixa de ser familiar e se converte em algo incompreensivel e, como tal, ameacador”
(2014, p 134-135). Roas reafirma a incerteza existente no terreno do fantastico e assinala
que ela proporciona instabilidade ao mundo referencial do leitor.

Para complementar, citamos a opinido do tedrico italiano Remo Ceserani, para
quem o fantastico se configura como um modo discursivo: “o modo fantastico é utilizado
para organizar a estrutura fundamental da representacdo para transmitir de maneira forte

e original, experiéncias inquietantes a mente do leitor” (CESERANI, 2006, p. 12). Por ter
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esse perfil, é a forma literéaria perfeita para a transmissé@o do medo, conforme propde a

pesquisadora Santos:

O texto fantastico tem como premissa a percepcdo que se tem dos fatos. Se
assim o concebemos, o aspecto angustiante e ambiguo das narrativas
desencadeia o efeito do medo, ja que em um mundo regido por padrdes do
conhecido e racional, uma aparigdo brutal ameaca o equilibrio do mundo
ordinario, cotidiano e organizado. (SANTQS, 2014, p. 167, 168)

A partir do momento que comegamos a titubear na interpretacdo de um
acontecimento, por parecer ser sobrenatural, uma vez que vivemos no mundo real — e por
sua vez tudo obedece a ordem natural -, passamos a sentir que nosso equilibrio é
ameacado e isso nos causa medo. Segundo Roas (2014, p. 139), tal sentimento é causado
por uma transgressdo na nossa linha de pensamento — o que era normal, agora parece ser
anormal. O temor é importantissimo para o fantastico, porém, o mesmo tedrico reconhece
que ha discordancia entre os estudiosos quanto a necessidade de sua presencga no centro
do texto. Alguns estudiosos apontam que, para ser fantastica, a narrativa tem que,
obrigatoriamente, suscitar o0 medo; outros veem como Todorov: “O temor se relaciona
frequentemente com o fantastico, mas nao ¢ uma de suas condigdes necessarias” (2006,
p. 21). Podemos notar que ha a presenca do medo no fantéastico, como diz o critico
bulgaro, porém, para ele, ela ndo pode ser vista como caracterizadora do género. Ja para
Lovecraft (2008), o medo &, sim, caracterizador da existéncia do sobrenatural, pois para
um conto ser realmente da natureza fantastica, deve provocar a sensacdo de medo em seu
leitor.

Em meio a diversidade de opiniBes, nos apoiamos principalmente em Delumeau,
Roas e Lovecraft para analisar a presenca do medo nas narrativas maupassantianas a

sequir.
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O medo nos contos de Maupassant

As narrativas fantasticas, devido a dubiedade interpretativa e a iminente
presenca do sobrenatural, tornam-se a estrutura literaria ideal para transmitir medo ou
inquietacdo ao homem moderno, pois pde em confronto as ideias que ele tem do mundo
com a possibilidade de existéncia do sobrenatural, desconhecido em seu dia a dia.

Nos dois contos selecionados: O Medo (1882) e O Medo (1884), séo
apresentadas historias através de um narrador personagem que pode ser caracterizado,
segundo Gancho (2004), como narrador testemunha, pois ndo serd ele quem
protagonizara a narrativa, mas sera encarregado de apresentar o protagonista. A narragdo
dos contos se d& em primeira pessoa, pois quando a narrativa se desenrola assim, o que é
inclusive caracteristico de alguns contos fantasticos, o leitor lhe confere mais
credibilidade a seus fatos. Como diz Santos: “Esse tipo de narrador, a0 mesmo tempo que
dé credibilidade ao texto, traz testemunho fidedigno e fundamental para reforcar a
natureza ambigua da narrativa” (2014, p 168) Sendo assim, perfeito para contribuir com
o clima de incerteza do fantastico, pois o leitor vé a cena segundo os olhos do personagem,
gue pode ou ndo estar enganado quanto ao que assiste.

O primeiro conto, O medo (1882), se inicia com o narrador descrevendo o lugar
onde esta: um navio, onde ele e um grupo de pessoas ouvem a narra¢do do comandante,
que afirmava sentir muito medo em determinada situacdo pela qual havia passado. Nesse
momento, entra em cena um homem estranho, que se contrapde ao oficial em sua fala. O
superior havia dito que navegou durante seis horas com um rochedo preso ao ventre do
barco, que sofria a furia do oceano, até que foi resgatado por outro navio. O homem
estranho, que é o protagonista da narrativa, é descrito como um homem vivido e cheio de
experiéncias: “grande, com o rosto queimado do sol e o aspecto grave, um desses homens
gue a gente percebe que atravessaram vastas regides desconhecidas em meio a perigos
permanentes [...] um desses homens que a gente advinha temperados pela coragem”
(MAUPASSANT, 2009, p. 138).

O personagem principal, entdo, argdi o comandante, dizendo que o sentimento
que o superior sentira ndo ¢ medo, mas agitagdo ou ansiedade. O medo, ele continua, “¢

uma coisa pavorosa, uma sensacdo atroz, com uma desagregacdo da alma, um espasmo
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medonho da inteligéncia e do coragdo, cuja simples lembranca é capaz de provocar
calafrios de angustia” (MAUPASSANT, 2009, p. 139). Para exemplificar o que diz, o
marujo inicia uma narrativa de uma experiéncia ocorrida durante o inverno, numa floresta
francesa. Numa noite, enquanto ele caminhava com seu guia em direcdo a casa de um
guarda, percebe que a noite estava estranha, como se tivesse um clima de terror no ar. Seu
companheiro, entéo, lhe conta sobre as pessoas da casa para a qual se dirigiam, dizendo
que o proprietario, havia dois anos, tinha matado um cacador e desde entdo se tornou
perturbado por essa recordacdo. Quando a dupla chegou ao seu destino se defrontou com
uma cena perturbadora: o velho armado, seus dois filhos empunhado machados e duas
mulheres orando recostadas a parede. Ap6s se explicarem, entraram. Entdo, o senhor Ihes
contou a histéria de quando tinha assassinado o cagador, e acrescentou que tinha sido ha
exatos dois anos. Toda a guarda que montou era para aguarda-lo, pois no ano passado ele
havia lhe visitado. O protagonista, entdo, trata de mudar o assunto paratirar um pouco da
tensdo que pairava. Porém, subitamente, o velho grita, instaurando novamente o terror,
que “Ai esta ele!” (MAUPASSANT, 2009, p. 141), o cdo da casa comeca a uivar
lugubremente, disseram que o animal pressentia o ser. Apos alguns minutos, 0 guia que
acompanhava o narrador pds o cdo para fora de casa, o qual imediatamente parou de uivar.
Entdo, com o suspense que pairava na cena, eles perceberam que “um ser deslizava pela
parede externa, do lado da floresta; depois passou junto a porta e pareceu tated-la com a
mao hesitante” Uma cabega aparece ao vidro da porta com olhos brilhantes e o velho
entdo dispara com o fuzil. O narrador complementa: “Juro que ao estrondo do tiro de
fuzil, que eu ndo esperava, senti tal angustia no coracao, na alma e no corpo, que me senti
desfalecer, prestes a morrer de medo” (MAUPASSANT, 2009,p. 143).

O conto e finalizado com a conclusédo do protagonista: preferia reviver todos o0s
perigos que passou na vida em vez passar por aquele momento ao qual ouviu o tiro de
fuzil na face barbada do vidro.

O segundo conto, O medo (1884), ¢ iniciado com uma cena, dentro de um vagao
de trem, onde os personagens iniciam um didlogo. No meio da conversa, ambos veem do

lado de fora uma cena que lhes causa um certo medo:
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Eu me encontrava s0, a frente de um velho senhor que olhava para fora através
da portinhola. [...] Foi de repente, como uma aparicao fantastica. Em torno de
uma grande fogueira num bosque, dois homens estavam de pé. [...] Foi de fato
uma visdo bastante estranha! O que faziam na floresta aqueles dois
vagabundos: Por que o fogo naquela noite sufocante? (MAUPASSANT, 2009,
p. 467)

Apbs tal cena, os personagens iniciam um didlogo sobre o medo, e seu
companheiro de vagdo afirma ser meia noite. No decorrer da conversa, o interlocutor
narra uma historia de quando estava na Bretanha, sozinho. Numa noite completamente
escura, enguanto caminhava numa trilha que parecia interminavel, ele comeca a ouvir um
barulho de carro que vai ficando cada vez mais perto e, ao chegar perto demais, tomado
de medo, se jogou ao chdo. Quando ergueu a cabeca e olhou bem, viu um carrinho de
mé&o, como o que se utiliza em construgdes, se locomovendo sozinho. Ao obervar tal cena,

ele diz:

Meu coracdo se pos a saltar tdo violentamente que desmoronei sobre a grama.
E escutava a roda girando, afastando-se em direcdo ao mar. N&o tinha mais
coragem de me erguer, nem andar oude fazer qualquer movimento; porque se
ele tivesse me perseguido, teria morrido de terror. (MAUPASSANT, 2009, p.
470)

Podemos ver, ja nessa situacdo narrada, uma ideia de caracterizacdo do medo,
qguando nos encontramos frente a um acontecimento que julgamos ser sobrenatural e
desconhecido.

Os dois contos apresentam narrativas que ocorrem a noite. O cenario noturno

tem sido comumente posto como propicio aos piores tipos de medos:

Fantasmas, tempestades, lobos e maleficios tinham muitas vezes a noite por
cumplice. Esta, em muitos medos de outrora, entrava como componente
consideravel. Era o lugar onde os inimigos do homem tramavam sua perda, no
fisico e no moral. (DELUMEAU, 2009, p. 138)

Como esclareceu Delumeau, a noite € um cenario que pode proporcionar a
ocorréncia de acontecimentos sobrenaturais. Especificamente sobre a situagédo
representada no primeiro conto, o filosofo francés assinala que “a convic¢do de que 0

morto pode voltar para casa apesar de todas as precaucdes que se tenham tomado foi
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muito forte [...] durante séculos” (DELUMEAU, 2009, p. 138). Nessa situagao, temos a
primeira narrativa citada, na qual o velho senhor se previne a possivel apari¢cdo do morto
que vinha a sua casa. O medo, sendo trabalhado no cenario noturno, tem seu poder
amplificado, na auséncia de luz ja ficamos alertas, e quando medos de seres sobrenaturais
invadem nossa mente, comegamos a projetar situagdes que condizem com o que vemos,
comegamos a experimentar o pavor.

A ideia de conceituacdo do medo esta expressa nos dois contos e, nesse segundo,
¢ endossada pela afirmacdo que o interlocutor faz antes de iniciar a narragdo: “Sim, so se
tem medo daquilo que ndo se compreende. Somente se experimenta de fato a medonha
convulsdo da alma, que se chama panico, quando ao medo se mistura um pouco de terror
supersticioso dos séculos passados” (MAUPASSANT, 2009, p. 469). Quando unimos um
receio do desconhecido a supersticdo temos o medo, segundo a narracdo. Essa ideia
também se apresenta no primeiro conto, enquanto 0 marujo arguia com seu comandante

sobre o significado do medo, contrapondo-se a afirmacao deste:

O verdadeiro medo é algo como uma reminiscéncia dos terrores sobrenaturais
de outros tempos. Um homem que acredita em assombragdes e que imagina
ver um espectro na noite deve experimentar o medo em todo seu abominavel
horror. (MAUPASSANT, 2009, p. 469)

A partir dessa breve analise, é possivel afirmar que o medo tem funcédo
significativa na construcdo do sentido da narrativa fantastica. Observamos, assim, que o
medo nos contos de Guy de Maupassant, o qual ndo se apresenta como medo de situactes
naturais, mas de situagdes anormais nas quais hé “determinadas influéncias misteriosas”
(MAUPASSANT, 2009, p. 139), esse sentimento age com sobrenaturalizador da

narrativa.
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Consideracoes finais

O medo nas narrativas selecionadas age como efeito causador do fantéstico, pois,
COmo 0S personagens apresentaram, na tentativa de conceituar tal sentimento, para que
haja de fato uma sensagdo de medo, é necessario unir a situacdo corrente a memdoria de
temores resgatados de lendas do passado, que apresentam o sobrenatural na realidade —
sendo assim o ponto de entrada do fantastico. A partir do momento que comegamos a nos
remeter ao insdlito, frente a acontecimento do mundo natural, e utilizamos o primeiro
para interpretar o segundo, ndo ha de fato a presenca do extraordinario, apenas o temor
de sua concretizagéo.

Maupassant, em seus contos, procura na maioria das vezes, problematizar o
sobrenatural, ndo com a aceitacdo, mas o temor que ele gera. Finalmente, podemos
entender o que Guy de Maupassant deixa transparecer em seus contos quando fala sobre

esse peculiar sentimento ao qual denominamos: medo.
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O CONTO EM JOAQUIM CARDOZO: ANALISE DE “BRASSAVOLA”
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1 OS CONTOS DE JOAQUIM CARDOZO

Os doze contos de Joaquim Cardozo sdo quase ignorados em sua producao
literdria. Essas narrativas foram reunidas por ele para publicagdo em volume que
receberam pelo autor a denominagao geral de “agua de chincho”, 4gua humilde empogada
nos caminhos. Foi intitulado assim, pelo fato de ele mesmo estar pouco preocupado em
publicéa-los e tampouco os escrevia com intuito de fazer literatura, o que fez com que 0s
contos continuassem praticamente inéditos durante mais de 25 anos.

Em tese, seus contos séo relatos autobiograficos de experiéncias vivenciadas em

suas viagens, ou seja, oscilam entre o real e o imaginario, como Fenando Py adverte:

De modo geral, indicam relatos de experiéncias pessoais do autor, em alguns
deles, o tratamento que Cardozo lhes da, essencialmente narrativo com trechos
descritivos bem apanhados, assemelha-se a uma simples crdnica sobre
episodios e paisagens de uma regido que o autor ndo desejaria ficassem
esquecidos. (PY, 2007 p. 413).
Os contos, que surgem das experiéncias biograficas vivenciadas nas regides da
Paraiba e de Pernambuco, relatam impressdes de episodios ocorridos durante suas viagens
como topdgrafo, ou mesmo acontecimentos entre seus amigos e familiares. A vivéncia de

Joaquim Cardozo com a paisagem nordestina € intima e pessoal. Proveniente de Jaboatdo,
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com a morte do pai, Joaquim Cardozo e sua familia mudaram-se para o Recife em 1914.
Aos dezessete anos, passou a trabalhar como caricaturista no jornal Diario de
Pernambuco, ilustrando os versos de Jader de Andrade, redator do jornal. Além disso
Cardozo foi poeta, critico de arte e dramaturgo. Apreciador das vanguardas europeias, era
poliglota, tinha acesso a diversas literaturas em varios idiomas. Conviveu com tendéncias
parnasianas e simbolista no Brasil, bem como o modernismo do século XX. Assim

Everardo Nordes descreve o poeta-contista-dramaturgo-engenheiro:

Engenheiro e matematico, poliglota conhecedor de cerca de 15 idiomas;
sintonizado, desde a juventude, com todas as inovagdes da ciéncia e da
literatura; humanista permanentemente preocupado com as grandes questdes
brasileiras; poeta que utilizou recursos de uma tematica regional sem
desprender-se do sentimento universal. Joaquim Cardozo foi uma espécie de
homem-universo, um humanista no sentido mais classico. (NOROES, 2007
p.11).

Em 1915, Cardozo ainda estudante da Escola Livre de Engenharia, prestava
servicos topogréaficos para a Comissao da Geodésica, quando teve que interromper o curso
de engenharia para incorporar ao exército. Os servicos na Comissdo Geodésica duraram
muito tempo, apesar de varias interrupcdes e viagens. Em uma dessas viagens, foi a Baia
da Traicdo, no Litoral Norte da Paraiba, onde passou cerca de quatro meses, fato que se
tornara matéria de varios de seus contos.

Joaquim Cardozo relatou em prosa e poesia sua vivéncia e admiracdo por aquela
regido, onde pode conviver com os indios da aldeia S&o Francisco. Ele refere-se a Baia
da Traicdo como a praia mais linda que ja havia visto. Logo depois, visitou a cidade de
Mamanguape, que, ao seu ver, demostrava ser uma cidade tranquila e aconchegante.
Voltou para o Recife em 1922, retomou suas fungdes anteriores na Comissao Geodésica.
Foi, entdo, encaminhado a trabalhar no Jiquié e no sitio Cagote, onde entrou em contato
mais intimo com a fauna do Nordeste. Esses trabalhos duraram cerca de dois anos e
representaram um momento de verdadeiro encantamento, pois propiciou-lhe o contato
com as mais belas paisagens de Pernambuco, fornecendo-lhe material para seus poemas,
contos e dramas.

Cardozo também foi um dos diretores da Revista do Norte, e foi nela que ele

publicou seus primeiros poemas, além do que, foi a partir da interlocugdo com seus
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membros que conheceu Gilberto Freyre, colaborador eventual da revista, e 0 poeta
Ascenso Ferreira, expoente da lirica regional da época.

Mesmo sem ter participado diretamente do grupo regionalista de Gilberto Freyre,
Cardozo destaca, no testemunho “Encontro com a década de 207, a enorme influéncia
desse autor na literatura da época: “Gilberto Freyre, que colaborou na Revista do
Norte, contribuiu para um renascimento do regionalismo, dando-lhe carater ndo apenas
poético ou literario, mas também vivencial e cientifico. ” (CARDOZO, 2007, p. 646).

Como contista, o regionalismo se fez presente nos doze contos do autor, que
relatam dados culturais da regido do Nordeste. Por outro lado, Cardozo também se
debruca sobre outra verve do conto moderno, o conto fantastico?, construindo narrativas
que trazem o elemento fantasmagadrico, também presente em alguns de seus poemas.

Apesar da ja reconhecida importancia do autor no modernismo brasileiro, a critica
literdria ainda ndo se debrucou devidamente sobre os contos de Joaquim Cardozo, que
estédo longe de terem sido devidamente discutidos. Pode-se destacar, neste sentido, dois
autores que desenvolveram estudos preliminares sobre tais narrativas. Mariana Conde
Moraes Arcuri (2010), em sua dissertacdo de mestrado da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Contos de Joaquim Cardozo: uma analise interpretativa. Discute os doze
contos numa perspectiva de analises interpretativas. De maneira geral, a autora da
dissertagéo parafraseia os contos do autor, sem sequer apontar os elementos que compdem
a narrativa. Ja em sua tese de doutorado A presenca da imagem nos contos de Joaquim
Cardozo (2014), a autora vem continuar esse estudo, propondo analisar a multiplicidade
de imagens que compdem o0s doze contos de Joaquim Cardozo a partir da teoria de
Bachelard (2006).

Um ponto interessante é que Mariana Arcuri considera os contos de Cardozo
semelhantes a cronica, pelo fato de indicarem relatos de experiéncias pessoais,
impregnados em um tom de veracidade. Por outro lado, o critico literario Fernando Py
(1982) estuda os aspectos da tematica nordestina e também a dualidade entre
referencialidade e ficcionalidade que estdo presentes nas narrativas de Cardozo. Py,

1 Para Todorov (1981), a literatura fantastica “¢ a vacilagdo experimentada por um ser que ndo conhece
mais que as leis naturais, frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV 1981, p.
16).
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também ressalta que os contos desse autor relatam as suas proprias experiéncias e que
seriam narrativas historicas, as quais o poeta ndo desejaria que ficassem esquecidas. Além
disso, as analises feitas por Py também destacam os aspectos fantasmagoricos, oniricos,
e até mesmo melancélicos que aparecem em alguns nas obras de Cardozo.

Em nosso estudo, esta duplicidade também é discutida, pois, como Fernando Py,
entendemos que h&, nessas narrativas de Cardozo, uma dupla inscricdo, na qual a
literatura se mescla a realidade, aproximando-se, inclusive, da dic¢do da crénica. Por
outro lado, esta “dupla inscri¢ao” por si s6 também se desdobra, € 0s aspectos referenciais
convivem com o sobrenatural, aproximando-se das narrativas fantasticas.

Podemos, entdo, dizer que Cardozo constrdi uma obra que se dedica amplamente
aos aspectos regionais e culturais do espaco, em uma perspectiva cientifica e objetiva,
que pode ser notada em uma visao bastante precisa do ambiente. Mas, mais do que isto,
é possivel observar um contexto onirico nas narrativas trazendo para a cena literaria as
atmosferas de assombracdo, em que o local estd impregnado dos fantasmas do passado,
como Gilberto Freyre bem assinalou em Assombracdes do Recife velho, quando afirma
que “o folclore recifense talvez fale mais de assombragdes do que de revolugdes”.
(FREYRE, 2008, p. 20). E é esse recurso que ndo somente possibilita 0 encadeamento
entre o real e o irreal em seus contos, mas apresenta a ambas as categorias como indices
da adeséo de Cardozo, a seu modo, ao regionalismo.

Levando em consideracdo esses aspectos, pretendemos, nesse estudo, analisar a
dupla inscricio realidade-ficgdo na narrativa “Brassavola” de Joaquim Cardozo. A
hipdtese que levantamos é que o elemento estrutural que consolida tanto as expressoes
“realistas” quanto as de cunho fantistico no conto de Cardozo vinculam-se a uma
tentativa de valorizacdo dos aspectos regionais, chamando a atencdo para a descrigédo
geogréfica e o aproveitamento do material cultural do espaco.

Em “Brassavola”, conto que pretendemos analisar neste trabalho, as duas
vertentes se ligam tanto a descri¢cdo mais realista, quanto ao uso de elementos oniricos.
Assim, a ficgdo deste autor se torna significativa no sentido de fragilizar essas margens,

e aproveitar do elemento local para criar uma narrativa singular e representativa.
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2 REALIDADE - FICCAO NO CONTO “BRASSAVOLA”

“Brassavola” é uma espécie de orquidea hibrida, conhecida por suas flores brancas
e palidas. Ndo sendo muito encontrada no Nordeste, mas sim no sul do Brasil, esta planta
destaca-se no conto justamente por ser estranha, diferenciada, estrangeira metafora das
questdes que percorrerdo o conto.

O narrador detalha a casa do personagem desde a porta da frente até o Gltimo
cdmodo, ao mesmo tempo, o conto tem um segmento melancolico e de suspense, como
também manifesta os sentimentos do personagem, que a todo momento se mostra aflito e

atormentado, sempre que olha para aquele misterioso corredor, Conforme Py:

Brassavola, também excelente e muito bem desenvolvida, é um exemplo tipico
da arte poética de Joaquim Cardozo: conjungdo harmoniosa de elementos
prosaicos, de fundo cientifico, com a pura notagdo lirica extraida de efeitos
sonoros, luminosos e visuais das palavras. (PY, 1989, p. 89).

Esses aspectos apresentados sdo caracteristicas do conto fantastico, tipo de
narrativa provoca no leitor a aceitacdo dos eventos de ficgdo, isto €, ndo divaga sobre 0s
relatos verossimil ou inverossimil, pois o discurso permite que o texto inverossimil torne-
se verossimil?>. Conforme Tzvetan Todorov, “H4 um fendmeno estranho que pode ser
explicado de duas maneiras, por tipos de causas naturais e sobrenaturais. A possibilidade
de vacilar entre ambas cria o efeito fantastico” (TODOROV 1981, p. 16).

O conto apresenta de inicio um clima fantasmagorico e flnebre, pois o
protagonista da historia mora numa rua construida no antigo cemitério do Convento das
Carmelitas. A rua chamada “24 de Maio” era um lugar onde havia sido sepultadas muitas
pessoas, por isso “‘era uma rua estreita e triste” (CARDOZO, 2007, p.466), fato este
reiterado pelo autor, que faz questéo de repetir trés vezes no texto esta informagéo, como

se pode constatar abaixo:

2 Imbert comenta a ligag&o que o conto tem que este tipo de ficgdo: “no conto, a fantasia convida o leitor
a se aventurar em uma agao possivel” (IMBERT 1979. p. 34).

309



tro de I_ctra
thora Norte da Fara: >a
Literatura e Ensino: dialogos necessarios

l RNEEINFD

Era uma rua estreita e triste, indicando, pelo aspecto, a sua origem
ltgubre e funérea [...]. (CARDOZO, 2007 p. 465. Grifo meu.).

Era uma rua estreita e triste que, apesar de tudo, estava impregnada
de uma lembranca vaga e incerta, desconhecida ou indeterminada,
impregnada de uma saudade imperceptivel e mutilada; de uma nostalgia
misteriosa e longinqua. Era uma rua estreita e triste! (CARDOZO,
2007 p. 466. Grifo meu.).

Um fato interessante € que a rua citada no conto realmente existe, ndo é apenas
uma mera invencédo do autor. Hoje essa rua é conhecida como Rua Marqués do Herval®,
e também ¢ veridico que esta rua foi conhecida como “rua dos ossos”. E notério que nos
contos de Cardozo a ficcdo se entrelaga com elementos da realidade, como no caso da rua
mencionada.

O conto vai mostrar a rotina do protagonista, o qual todos os dias, ao chegar do
servico, lia seus livros na espreguicadeira antes do jantar. Como todos os outros dias, 0
personagem estava lendo um romance de Alexis Tolstoi: Dietsvo Hikita — A infancia de
Nikita, uma historia em lingua russa. Quando comecou a escurecer o cheiro da pequena
flor se espalhou por toda casa. Nesse momento, 0 personagem pensou que alguém
estivesse ali preparando-se para sair, cogitou até que fosse uma mulher indo ao seu
encontro, e pressentiu que, de alguma maneira, ainda permaneciam naquele lugar seres
sobrenaturais, talvez mesmo um fantasma que ali um dia fora sepultado: “O fantasma de
uma mulher formosa e perfumada talvez tivesse agora vindo me ver, me espiar [...] o
fantasma de uma bela moca; de uma formosa mulher, naquele lugar enterrada ha muitos
anos” (CARDOZO, 2007, p.470).

Mais uma vez percebemos que o conto ndo s6 apresenta aspectos regionais do
Recife, pois no decorrer do conto encontramos um pouco da cultura estrangeira e também
de outras regides, tomemos por exemplo o livro que o protagonista estava lendo, 0 amigo
“Cox” era filho de um engenheiro que veio da Inglaterra, inclusive a brassavola, que ndo

é tipica da regido do Nordeste.

3 Esses dados foram pesquisados no Blog Recife Esquecido.
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Joaquim Cardozo néo se prendeu apenas a uma tematica regional, mas universal,
como revela Everardo Nordes: “poeta que utilizou recursos de uma tematica regional sem
desprender-se do sentimento de universalidade. Joaquim Cardozo foi uma espécie de
homem-universo, um humanista no sentido mais classico”. (NOROES, 2007, p. 11).

Por seu lado, o protagonista aparenta ser um homem bastante solitario e tranquilo,
que passava maior parte do seu dia no trabalho; por esse motivo, buscava sempre se
divertir com seus amigos, pois a sua casa era 0 seu proprio mausoléu. Todas as noites,
antes de dormir, se reunia com amigos no Café Continental, para jogar conversa fora.
Essas reunibes que o narrador relata no conto se deram por volta dos anos 20, e
referenciam os encontros da boémia daquela época que Cardozo descreve no testemunho
publicado no livro de Sousa Barros (2007), como podemos verificar na passagem de

Joaquim Cardozo que segue:

Comecei a frequentar os cafés noturnos, onde num deles, creio que no
continental ou num bar da Sete de Setembro, tornei a me avistar com o velho
amigo do Ginasio Pernambucano e das conversas no trem de Jaboatdo [...]
conheci Ascenso Ferreira anda meio parnasiano, recitando numa mesa da
calcada do Continental o seu soneto sobre o sol da primavera, conheci
igualmente Souza Barros [...]. (CARDOZO, 2007, p. 640).

Como se vé, Cardozo também se aproveita deste dado biogréfico para a construcéo
do enredo. Nesse encontro de intelectuais e artistas, percebe-se o gosto pela vida, a alegria
de encontrar amigos e passear pelas pensdes nas noites de aventuras, que é reproduzido
no conto. VVoltando a narrativa, entre esses amigos que costumavam encontrar-se no Café
Continental, havia um filho de um engenheiro chamado Walter Williams Cox, que
cultivava orquideas no sitio onde morava, e sempre costumava oferecé-las aos amigos.
Certa noite, “o velho Cox”, como era chamado entre amigos, trouxe uma dessas orquideas

ao protagonista:

Pequena flor, sem brilho e o colorido das catleias ou das Iélias ou dos oncidios
e tantas outras que eram belas, brilhantes, com suas pétalas acetinadas; era,
sim, uma pequena orquidea de cor branca e mediocre, que nosso amigo
designou como uma brassavola. (CARDOZO, 2007, p.468).
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A pequena e exotica flor sem brilho trouxe para a casa do personagem uma espécie
de “luz em sombra”, pois, a mesma exalava um perfume misterioso que anunciava a
chegada da noite. Embora, o personagem nao acreditasse naquele aroma, ja que ao receber
a flor era tarde da noite e 0 seu perfume nao aparecera mais naquele instante.

Em mais um dia de rotina, ao voltar para casa, como de costume, deitou-se na
espreguicadeira para ler e de repente comegou a sentir um cheiro muito forte que invadia
toda casa. O protagonista percebe o aroma, porém, nao sabia de onde viera, 0 que 0 enche
de medo, tensdo, alucinacdo e de inquietude, pois, o personagem lembra do lugar onde
mora, uma rua construida sobre um cemitério: “Cheguei a ter a sensacdo de passoS no
corredor € uma certa ilusdo de ouvir sorrisos abafados”. (CARDOZO, 2007, p. 470). O
personagem, entdo, se encontra em total desespero, e, tentando voltar a realidade, se
perguntava de onde viera aquele perfume fantastico. Pode-se dizer, na verdade, que o
perfume que a pequena flor exala representa o cheiro dos mortos, pois, como dito, naquele
lugar foram sepultados vérias pessoas. Desse modo o aroma liberado pela flor tem outro
significado que vai além de uma simples esséncia e aciona na narrativa dados do elemento
sobrenatural.

Outro elemento que surpreendia o personagem era o corredor da casa, uma vez
que lhe provocava uma impresséo de soliddo, medo, devaneios, como se toda tristeza
surgisse a partir do momento que ele olhasse para aquele corredor. O medo era causado,
talvez, pelo fato de o personagem viver sozinho naquela casa assombrada. Nesse espaco
perturbador, o personagem tem algumas alucinacdes como se houvesse mais alguém

naquele lugar, almas:

Dessa casa em que morei, na rua 24 de Maio, o que mais me impressionava era
o0 corredor; ndo sei por que descobria, na sua escura e larga e longa penetracdo
até a sala de jantar, qualquer coisa de esquisito e fantastico, sobretudo porque
sabia que ele era uma comunicacdo quase mutilada para o resto da casa,
sobretudo para a cozinha e o outro quarto. O que mais me impressionava era o
corredor. Quando levantava os olhos da leitura que estava fazendo, era sempre
do corredor que me vinha uma sensacéo de tristeza e isolamento. Ao longo das
suas duas paredes sem abertura para os dois quartos da casa reinava sempre
um siléncio dentro de uma escuriddo, mais espessa quando, com as chuvas,
mais cedo anoitecia, e quando procurava ir ao banheiro, a noite, era uma aflicao
que me vinha ao penetrar naquele tinel, pois representava, para mim, uma
aventura percorré-lo. De qualquer modo, aquele corredor era uma passagem
forcada para alcancar a sala de jantar e o banheiro; habituei-me, portanto, ao
seu mistério e a sua realidade. (CARDOZO 2007, p. 467).
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Como podemos perceber, um dos pontos chaves do conto € o tdo fantastico
corredor, pois ele também causa medo e tensdo no personagem. A visdo do corredor é
relatada no conto como algo que provocava um sentimento angustiante, ou, nas palavras
do dono da Brassavola: “era uma aflicdo que me vinha ao penetrar naquele tunel, pois
representava, para mim, uma aventura percorré-lo” (CARDOZO 2007, p. 467). Além
disso, esse corredor escuro representa um certo isolamento do personagem, e € mais uma
metéafora relacionada com a passagem da vida para a morte. E como se o protagonista
fosse a uma viagem assombrosa ao passar por aquele corredor.

O medo, no entanto, s6 ocorre pelo fato de o personagem néo saber de onde vem
aquele perfume, pois no momento em que isto é revelado, todo pavor, tensdo e medo
acabam. Sendo assim, o fantastico viria pelo medo do que ndo se conhece, pelo
desconhecido. O medo vai-se embora quando ele entende do que se trata, ou seja, trata-
se aqui da eterna tensdo entre o racional e o irracional.

O personagem, mesmo angustiado com tudo que estava acontecendo, resolve
passear pelo corredor, ou seja, depara-se com seu medo (o desconhecido). De repente
lembra-se que a orquidea exalava um perfume intenso naquela hora da tarde, que
perfumava aquele ambiente: “Era o perfume da brassavola e, ao mesmo tempo, o perfume
da tarde, da luz vibrando no metal da tarde”. (CARDOZO, 2007, p. 471). Assim, ao

apreciar aquele elemento estranho, ele 0 compreende, e as angustias se dissipam.

2.1 Elementos da narrativa no conto “Brassavola”

Segundo Cortazér (1983) o conto é uma narrativa breve, logo, este género de
apenas uma unidade dramatica, permite que o leitor fique preso a ele até o final da trama.
E isto, nesta narrativa de Cardozo, pode ser notado. O suspense, 0 ambiente sombrio,
melancoélico e misterioso, confirmam esta vocacdo do conto para manter o leitor
interessado.

Tal artificio é adensado pelo foco narrativo, pois, narrado em primeira pessoa, sob
uma focalizacdo autodiegética, o leitor vai acompanhando as angustias e medos do

protagonista, na medida em que ele desenrola sua histéria.
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Apesar deste efeito, o enredo segue a disposicao tradicional do conto, conforme
descrito por Henry James, e apresenta uma sequéncia de introdugdo, complicagéo, climax
e desfecho. Na introducdo da narrativa é ressaltada a descrigdo do espaco e da rotina do
personagem, e sdo apresentadas as caracteristicas da rua e da casa onde o protagonista
morava, assim como também suas atividades diérias.

O conflito se desenvolve naquela noite em que o amigo Cox presenteia-0 com
uma flor e, a partir de entdo, comeca a tensdo do enredo. O momento culminante da
historia, ou seja, 0 momento de maior aflicdo, o climax do conto, da-se quando o
personagem comeca a sentir o cheiro da brassavola, porém, ele ndo sabia de onde viera,
e dessa maneira acaba entrando em devaneios imaginando coisas que ndo existiam ali,

como se pode ver abaixo:

[...] quando comecei a sentir que escurecia e, com a escuridao, um cheiro
intenso e agradavel invadia a sala onde me achava. Era esquisito aquele cheiro
intenso que vinha, pareceu-me, da boca do corredor ja escuro; era como se
alguém estivesse aquela hora vivendo, ocupando o resto da casa e talvez se
preparasse para sair, usando um perfume [...] nesse ponto, senti um calafrio;
um péanico me invadiu, lembrando os mortos que, no lugar daquela casa
morava [...]. (CARDOZO, 2007, p. 469).

Sobre o desfecho, cabe lembrar a Poética de Aristdteles, que descreve dois tipos

de enredo, os simples e os complexos:

Ha enredos simples e complexos, pois as agdes que os enredos imitam,
apresentam, pela sua propria natureza, uma distin¢ao similar. Considero a¢Ges
simples aquela que, como foi definido, é coerente e una e em que a mudanga
de fortuna se produz sem peripécias nem reconhecimento. Sera complexa
quando a mudanga for acompanhada de reconhecimento ou peripécias ou
ambas as coisas. (ARISTOTELES, 1965, p.56).

O caso de “Brassavola” ¢ de enredo complexo, pois esse reconhecimento
acontece no desenlace do conto quando o personagem descobre que aquele cheiro
misterioso vinha da brassavola, “de repente lembrei-me que ela emitia perfume as seis da
tarde” (CARDOZO, 2007, p.471), ou seja, aqui ele passa do desconhecido para o
conhecido. Isto € chamado, na Poética de Aristoteles de reconhecimento, que, “como o

nome indica, é a passagem da ignorancia para o conhecimento, para a amizade ou para
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6dio entre aqueles que estdo destinados felicidade ou infelicidade” (ARISTOTELES,
1965, p. 57).

Toda aquela aflicdo acaba ao descobrir a origem daquele perfume, por isso
podemos constatar que o desfecho se resulta de um final feliz, tendo em vista que esta
tudo resolvido. Neste conto, o que se infere € que o0 medo, o pavor, e até o sobrenatural s6
ocorrem pelo desconhecimento dos fatos, assim sendo afirma Todorov (1981), a literatura
fantastica “é a vacilagdo experimentada por um ser que ndo conhece mais que as leis
naturais, frente a um acontecimento aparentemente sobrenatural”. (TODOROV 1981, p.
16).

O tempo da narrativa obedece uma linearidade temporal, com base na ordem
natural dos fatos, ou seja, o tempo € cronoldgico. E possivel notar o tempo cronolégico,
por se tratar de uma histéria que conta os fatos dia pds dia, “na manha seguinte, quando
passava pelo banheiro [...] No dia seguinte, pela manha, como todos os dias, passei pela
sala de jantar para o banheiro”. Cabe também ressaltar que o conto apresenta anacronia
do tipo analepse. Esse tipo de anacronia acontece quando a narrativa € interrompida para

contar um fato que ja aconteceu. Isto pode ser verificado no seguinte trecho da narrativa:

Da influéncia que em mim exerceram as orquideas de Cox basta contar o
seguinte episédio: uma noite 0 meu amigo trouxe-nos uma pequena flor, sem
brilho e o colorido das catleias ou das Iélias ou dos oncidios e tantas outras que
eram belas, brilhantes, com suas pétalas acetinadas; era, sim, uma peguena

orquidea de cor branca e mediocre [...] (CARDOZO, 2007, p. 468).
Podemos perceber que quando o personagem fala o “seguinte episddio”, faz uma
retomada do passado, sendo que ao resgatar a memdria do fato acontecido, o autor ndo
volta mais ao que estava acontecendo anteriormente, e vai até o final do conto, recordando
como foi que ele ganhou e pegou apreco pela aquela espécie de flor. Se pensarmos na
reflexdo de Auerbach, em Mimesis, a retomada anterior ¢ realizada para esclarecer um
dado que poderia ser importante para a concepc¢ao da narrativa, mas a ordem linear é
respeitada, dando um passo a passo do ocorrido. Assim, 0 tempo se mantém

extremamente uno, para garantir o efeito de medo, suspense e mistério na narrativa.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Tomando por base a analise do conto, verificamos que a narrativa “Brassavola”
de Joaquim Cardozo oscila entre o real e o fantastico, pois, ele se manifesta em um
universo imaginario como real e aceitavel pelas leis que conduzem a racionalidade
humano.

As guestbes referenciais sdo apontadas pelos elementos historicos dispersos na
narrativa, que destacam a passagem de uma época em que Recife sofria grandes mudancas
tanto econémicas quanto culturais, sob o impacto da tentativa de modernizacdo que
inundava o pais. E perceptivel essa passagem quando o narrador descreve “Nas
catacumbas demolidas, nos timulos desmoronados, foram, em dias de muito remotos
[...]” (CARDOZO, 2007, p. 465). Além de que, ha também a presenca de outros
elementos regionais e biograficos como o Café Continental, o Diario de Pernambuco e o
restaurante Gambrino que se fazem presente na rotina do protagonista no decorrer do
conto.

O elemento estranho, que foge do familiar € uma flor que néo é da regido, como
também o0 amigo que a deu ao protagonista também é estrangeiro. Sobretudo o elemento
fantastico viria pelo medo do que ndo conhece, pelo desconhecido. O medo vai-se embora
quando o personagem entende do que se trata, ou seja, o racional e o irracional, e é esse
recurso que ndo somente possibilita o encadeamento entre o real e o irreal em seus contos,
mas apresenta a ambas as categorias como indices da adesao de Cardozo, a seu modo, ao
regionalismo.

O fantéstico também estd ligado ao passado (a rua era um antigo cemitério).
Assim, ha uma tensdo entre o passado e 0 presente, ou seja, a modernizacdo da regido x
a permanéncia dos elementos do passado (o fantastico). Entre uma e outra, 0 que
permanece, € esta visdo localizada, na qual uma regido, tanto em seus elementos
referenciais, quanto em sua mitologia onirica, € eleita como protagonista das narrativas

do autor.
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O DITO E O NAO-DITO NAS DEnglgéEs DE APARENCIA FiSICA DE
PERSONAGENS INFANTIS EM TRES CONTOS DE CLARICE LISPECTOR

George Patrick do Nascimento (UERN) ~
geo.patrick@hotmail.com

Introducéo

Alguns contos infanto-juvenis claricianos trazem, como protagonistas, meninas
que, de alguma forma, carregam consigo caracteristicas fisicas e comportamentais que,
por sua vez, permitem aos leitores mais atentos um tipo de comparacgéo descritiva com a
propria Clarice Lispector quando crianga, a partir do momento em que estes textos sao
analisados a luz de estudos biograficos da autora.

Nesse sentido, este trabalho objetiva discorrer sobre esse comparativo de
reminiscéncias da escritora em questdo, por meio das recontagens artisticas e literarias
dessas experiéncias de vida através dos relatos contidos em trés narrativas curtas infanto-
juvenis dela. Desta feita, busca-se focar nas descricdes de aparéncia fisica das
personagens femininas e infantis que protagonizam ou antagonizam os contos “Felicidade
clandestina”, “Restos de Carnaval” e “Cem anos de perdao”. Fazendo, inclusive, uma
concatenacéo discursiva e comparatista com outros contos da referida autora.

Para tanto, metodologicamente, sera utilizado dos pressupostos de Rosenbaum
(1999) e Teixeira (2010) acerca das manifestacdes biograficas da juventude de Clarice
Lispector nesses contos e em outras producdes claricianas, como possibilidade de
evidenciar uma engenhosidade literaria/escrita desta escritora brasileira ao produzir tais
textos aparentemente reminiscentes. Além disso, sera feito recortes textuais das obras
literarias mencionadas, a fim de exemplificar, substancialmente, as proposi¢des

levantadas durante este estudo.

“Graduado em Licenciatura Plena em Letras pela Universidade Federal de Campina Grande (UFCG),
Mestrando em Letras pelo Programa de Pés-Graduagdo em Letras (PPGL) da Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (UERN), linha de pesquisa: texto literario, critica e cultura. E-mail:
geo.patrick@hotmail.com
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Na primeira parte desse trabalho, pretende-se evidenciar informacGes acerca das
personagens femininas infantis criadas pela autora, como maneira de ela se autodescrever
nesses contos. A segunda secao também iré valer-se desse comparativo memorialistico e
artistico da escritora em questdo, contudo, fazendo uma consideravel mencao as
descricdes ditas e ndo-ditas dos cabelos e outras aparéncias fisicas e estéticas das
personagens apresentadas nesse estudo literdrio. Por fim, serdo apresentadas as

consideragdes finais e as referéncias bibliogréficas utilizadas nesse trabalho.

1 As meninas claricianas

Clarice Lispector foi, de fato, uma escritora singular de romances em nossa
literatura brasileira. Todavia, muitos dos seus contos também possuiram e ainda possuem
essa mesma relevancia textual que obtiveram suas narrativas mais extensas. A autora,
inclusive, usava, em alguns dos seus contos, de sua prdpria experiéncia de vida para
elaborar ficgdes impares. Claro que esses contos ndo foram réplicas totalmente fiéis aos
especificos acontecimentos vivenciados por ela. Mas, é bem verdade que podemos
encontrar, em algumas dessas producdes, possiveis reminiscéncias da prépria juventude
da autora.

Desta feita, busca-se analisar, no decorrer desse estudo, esse aspecto da juventude,
mais especificamente de uma juventude relacionada ao mundo da crianca, por meio de
trés contos distintos de Clarice Lispector, a saber: “Felicidade Clandestina”, “Restos de
Carnaval” e “Cem anos de perddo”, por justamente serem textos que aparentam
evidenciar muitos aspectos biograficos da autora em questdo (TEIXEIRA, 2010). Todos
esses contos sdo provenientes da coletanea que leva o nome do primeiro conto citado
aqui, ou seja, “Felicidade Clandestina”, quando publicado em 1971.

A escolha em examinar as aparéncias fisicas das personagens femininas, nos
contos supracitados, se deu em virtude de uma construgdo possivelmente proposital de
informagdes que a autora tanto buscou transmitir na descri¢cdo de uma corporeidade das
personagens, em sintonia com alguns dos seus aspectos autobiograficos, bem como em
sintonia com algumas mensagens um tanto quanto mais veladas e subliminares sobre os

acontecimentos trabalhados nessas trés narrativas curtas.
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Assim, pegando de inicio o conto “Felicidade Clandestina”, percebemos, logo no
primeiro paragrafo do texto, a apresentacdo de algumas personagens anénimas que
protagonizardo e antagonizardo o referido conto por meio de descri¢Oes estéticas ou
corporais. Como apresentado no excerto a seguir:

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio
arruivados. Tinha um busto enorme, enquanto nds todas ainda éramos
achatadas. Como se ndo bastasse, enchia os dois bolsos da blusa, por cima do

busto, com balas. Mas possuia o que qualquer crianca devoradora de historias
gostaria de ter: um pai dono de livraria. (LISPECTOR, 1998, p. 6).

Em um s paragrafo percebemos que a autora usa de um estere6tipo um tanto
quanto marginalizado pela sociedade daquela época, no quesito de estética corporal para
um individuo, mesmo esse individuo sendo apenas uma crianca. Tais adjetivos foram:
gorda, baixa, sardenta e possuidora de cabelos crespos. Claro que Clarice Lispector ndo
estava manifestando uma ideologia preconceituosa para descrever uma menina de
conduta ma (ja que a referida personagem é tida como vild). Na verdade, ela estava meio
qgue rompendo com certos padrdes de beleza estética ao descrever uma crianga com
caracteristicas opostas ao senso comum de formosura infantil.

Na verdade, é preferivel interpretar as descri¢cdes corporais da referida menina que
se constitui como vild no conto, como apresentando no trecho anterior, possivelmente
como uma retratacdo ilustrativa de uma condicao financeira que a personagem possuia e
que era distinta das condigdes sociais das suas demais “amigas”.

Isso fica evidenciado, por exemplo, quando ela ¢ chamada de “gorda”, mostrando,
na verdade, o quanto ela era pertencente (em um sentido simbélico ou subliminar) a uma
classe econdmica de destaque, portanto, o quanto ela era “farta”, o quanto ela era
possuidora de alguma coisa. O mesmo sentido pode ser atribuido a escolha lexical do
termo “‘excessivamente” ou da expressao “busto enorme”, que indicam também essa
nogdo de fartura, de riqueza, de excesso de bens materiais, etc. Até mesmo o fato de a
garotinha ser sardenta d& um certo entendimento da sua condi¢éo social, pois o fato de
ela ter manchas no corpo (as sardas) mostra, subliminarmente, que ela tinha algo que as

demais meninas ndo possuiam, constituindo, assim, mais um sentido de poder aquisitivo.
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Ou seja, a descricdo fisica da menina ma, no conto em questao, serve mais para
indicar seu status social do que para fazer desta personagem um individuo maléfico em
virtude de estere6tipos corporais previamente negativados pela sociedade.

Essa nocdo de o corpo poder indicar a condicdo financeira das personagens desse
conto também é validada justamente pelas descri¢es fornecidas as meninas que ndo eram
ricas. Como no trecho: “Como essa menina devia nos odiar, nds que éramos
imperdoavelmente bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos livres” (LISPECTOR, 1998,
p. 6). O contraste dessas construgdes lexicais evidencia também um sentido econdmico,
SO que, dessa vez, de carater desprivilegiado.

Assim, as referidas meninas ndo sdo exatamente bonitas ou altas. Elas sdo
“bonitinhas” e “altinhas”. Ou seja, 0 uso do diminutivo indica essa condicdo de
rebaixamento ou de inferioridade em relacéo a outra personagem anteriormente analisada.
Enquanto a filha do comerciante de livros (a garota sardenta) era farta, no sentido fisico
e econdmico, a protagonista, bem como suas amigas anbnimas, eram tanto
economicamente pobres quanto desprovidas de uma corporeidade fisica evidente, apesar
de elas serem de uma estatura maior.

E interessante comentar que tanto aqui nesse conto, como em “Restos de
Carnaval” e “Cem anos de perdao”, notamos, nas trés respectivas protagonistas,
semelhangas fisicas que, por sua vez, talvez remetam as descricdes estéticas da propria
Clarice Lispector quando crianca.

No conto “Felicidade Clandestina”, sabe-se que o fator biografico clariciano esta
no fato de a jovem gostar de livros, bem como da dificuldade de acesso a eles, em virtude
de uma vida economicamente dificil, além do fato que foram os livros de Monteiro Lobato
que tornaram a infancia de Clarice Lispector um tanto quanto mais suportavel.
(TEIXEIRA, 2010).

Ja no conto “Restos de Carnaval”, o fator biogréfico clariciano estd demonstrado
pela doenca da mée da protagonista que a impede de ter uma infancia plenamente normal
e sadia. Esse conto, na verdade, ¢ um texto “que possui fortes indicios memorialisticos da
infancia de Clarice, em Recife” (TEIXEIRA, op. cit., p. 32).

~ 9

Por sua vez, o conto “Cem anos de perdao” também possui um fator biografico da

infancia da autora, s6 que um tanto quanto mais trivial por estar relacionado ao roubo de
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rosas e pitangas e no observar das casas das ruas também de Recife. Todavia, esse, na
verdade, é um forte exemplo de um conto memorialistico que vai ao encontro com a
prépria historia de vida de Clarice, uma vez que, de fato, ela residiu por muito anos em
Recife e, possivelmente, tenha praticado essas a¢des infratoras. Sobre esse conto e sobre
a biografia da jovem Lispector, Teixeira (2010) nos informa que:
Em “Cem anos de perddo” o roubo de rosas e pitangas das casas alheias deixa
de ser uma transgressdo para ganhar carater de redencdo diante da infancia
repleta de dificuldades. A posse imaginaria dos casardes com os seus belos
jardins nas “ruas dos ricos” de Recife alegra a menina sonhadora, mas que ira
se encantar apenas com uma simples rosa, esquecendo a imponéncia do
palacete que invade para té-la em suas maos. A partir dai a pratica se torna
frequente e lhe proporcionava uma gléria que ninguém poderia tirar. A
opressdo que geralmente acompanha a crianga, nesse caso, se afasta

completamente e dura por muito tempo como um segredo que s6 foi revelado
anos depois para nés leitores. (TEIXEIRA, 2010, p. 35-36).

Contudo, em linhas gerais, apesar desses trés contos relatarem, de alguma forma,
acontecimentos da infancia de Clarice Lispector, é bem verdade que eles ndo sdo relatos
prontos e acabados sobre algumas de suas experiéncias de vida. Eles foram construidos
artisticamente, tornando-se ficcGes engenhosas. Esse ponto de vista é compartilhado por
Rosenbaum (1999) quando esta, ao discorrer sobre outro conto memorialistico de Clarice,
no caso “Os desastres de Sofia”, nos informa que:

Nao se trata mais da narrativa mimética que “copiava” (ou acreditava copiar)
a realidade empirica; trata-se, agora, de elevar ao status de tema literario a
construgdo psiquica que cada sujeito faz de si mesmo, onde ndo ha um tempo

passado a ser fielmente descrito pelo narrador e o que esta repleto de duvidas
e hesitagdes. (ROSENBAUM, 1999, p. 51).

Assim, a estudiosa esta informando que, mesmo alguns contos claricianos serem
detentores de tragos de uma rememoracdo da infancia da prépria autora, eles ndo séo
simplesmente cdpias exatas dos eventos ocorridos na vida da escritora brasileira. Eles
ultrapassam esse entendimento e ganham também uma simbologia literaria em virtude de
fatores diversos, inclusive pela forma como Clarice faz para construir/escrever essas
narrativas.

Enfim, compreendida essa parte de que esses contos possuem alguma recontagem
de histérias da propria juventude da contista em-guestae,; pode-se perceber, também, que

as personagens principais dessas ficcdes possuem descricoes fisicas que também fazem
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alguma referéncia ao corpo infantil de Clarice Lispector quando crianca. Essa informacéo
pode ser constatada, por exemplo, pela descri¢cdo recorrente de uma certa “magreza”

dessas protagonistas, como podemos perceber nos seguintes excertos:

Em “Felicidade clandestina”:

e “[...] nds todas éramos achatadas”. (LISPECTOR, 1998, p. 6).

e “[...] nds que éramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias [...]”. (ibid.).
Em “Cem anos de perdao™:

e “Entreabri somente o bastante para que meu esguio corpo de menina

pudesse passar”. (LISPECTOR, 1998, p. 40).

Até mesmo no conto “Os desastres de Sofia”, j& comentado aqui, também
podemos encontrar essa referéncia a um corpo esguio de menina na protagonista do texto.
Menina essa que, possivelmente, constitui mais uma construcéo ficcional da autora em
relatar algo de sua propria experiéncia de vida.

Mas, as associacdes existentes entre as aparéncias fisicas das personagens com
um possivel corpo infantil de Clarice ndo estdo somente nessa descrigdo de um corpo
magro de menina. Os cabelos dessas personagens também fazem uma certa alusdo aos
cabelos da prépria autora quando crianca. Como se evidencia nas seguintes passagens:

Em “Felicidade Clandestina™:
e “[...] nds éramos [...] de cabelos livres”. (LISPECTOR, 1998, p. 6).
Em “Restos de Carnaval”:

e “Mas eu pedia a uma de irmas para enrolar aqueles meus cabelos lisos que

me causavam tanto desgosto [...]”. (LISPECTOR, 1998, p. 17).

Assim, percebemos uma descrigéo esteticamente corporal de personagens que, de
alguma forma, exemplificam, para os leitores que conhecem um pouco da vida da autora
em anélise, semelhancas fisicas da propria corporeidade infantil de Clarice Lispector.

Todavia, além dessas inferéncias associativas e comparativas das personagens com a
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propria escritora em si, ha algumas dessas descricdes fisicas e estéticas que transmitem
mensagens subliminares necessarias para uma efetiva interpretacdo das histdrias dos

contos aqui trabalhados, como veremos a seguir.

2 Cabelos e mais cabelos

Como mencionado, nos contos “Felicidade Clandestina” e “Restos de carnaval”
ha algumas descricdes fisicas relacionadas aos cabelos das protagonistas ou antagonistas.
As formas como esses cabelos sdo relatados nos informam nao apenas uma caracteristica
corporal das personagens. Essas descri¢cdes nos ddo também informagdes subentendidas
para uma adequada compreensdo literaria do texto.

Por exemplo, em “Felicidade Clandestina”, a personagem que se configura como
vila ¢ tida como possuidora de “cabelos excessivamente crespos, meio arruivados”
(LISPECTOR, 1998, p. 6). Como ja explicitado, o termo “excessivamente crespos” pode
indicar, analogicamente, a condi¢do de posses que essa menina detinha em total oposicao
as suas amigas. S6 que, além disso, o adjetivo “arruivados” pode indicar, na verdade, uma
possibilidade de transgressao que essa personagem desempenhava.

Transgressdo no sentido de que ela ndo se comportava em sintonia com o perfil
social e infantil esperado para as meninas em geral, ja que ela agia de forma um tanto
quanto “sadista” ao torturar psicologicamente sua colega de escola no ndo empréstimo de
um livro infanto-juvenil. Talvez esse “arruivado” que, por sua vez, lembra a cor
“vermelha”, de alguma forma ilustrasse uma maneira incomum de comportamento, uma
transgressdo. Uma vez que pessoas ruivas sdo, de certa maneira, “raras” entre os
individuos humanos e, assim, analogicamente, um comportamento de aspecto de tortura
também ndo é exatamente esperado de ser encontrado em uma crianca.

Esse sentido da transgressdo comportamental em pessoas de cabelos ruivos
também ¢ evidenciado em outro conto de Clarice Lispector, de nome “Miss Algrave”.
Nesse conto, a protagonista, que & uma mulher adulta, acaba transgredindo seus proprios
pontos de vista sobre a conduta humana que ela tanto criticava no inicio da narrativa. No
fim, essa personagem acaba agindo de uma maneira que, possivelmente, nem ela mesmo

supunha imaginar e, muito menos, algum leitor menos atencioso.
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A associacdo do ruivo com a cor vermelha e, consequentemente, com a
transgressdo, ou seja, com um certo valor de pecaminosidade, também esta presente no
conto “Tentacdo”, no qual Clarice nos apresenta uma menina que se sente admirada por
um cachorro que nao Ihe pertence, de modo que ambos séo ruivos, tanto a crianga quanto
o cachorrinho, além de ambos se sentirem seduzidos um pelo outro. Todavia, a relagdo
momentanea deles é desfeita em virtude da impossibilidade de se pertencerem. Nesse
sentido, “a ruividdo também ¢é usada para uni-los em suas caracteristicas fisicas, bem
como para remeter ao significado simbdlico da cor, aludindo a relacdo afetiva entre o
animal e a menina” (LIBANORI; JARDIM, 2013, p. 7).

Voltando ao conto inicial dessa discussdo, vemos que a protagonista de
“Felicidade Clandestina” é tida como possuidora de “cabelos livres”. Essa descri¢ao tanto
indica que ela tinha cabelos lisos, como mostra também, subliminarmente, que ela era
mais livre do que a personagem arruivada e rica. Essa liberdade é confirmada pelo fato
daquela personagem poder andar, correr ou pular entre as ruas, enquanto que essa
informacdo ndo nos é transmitida acerca da outra personagem. Pelo contrario, € sempre a
jovem pobre e cheia de vontade de ler livros que vai ao encontro da filha do dono da
livraria. Talvez essa menina rica tivesse inveja dessa liberdade de vida de sua “amiga”.
Talvez ela fosse uma moca reclusa ao ambiente doméstico do seu préprio lar, por isso o
comportamento vingativo ou de judiacdo psicoldgica que ela ousa desempenhar na outra
crianca.

Ja no conto “Restos de Carnaval”, encontramos uma personagem que nio gosta
dos proprios cabelos lisos dela. Para ela, os cabelos enrolados eram tentativas de escape
daquele mundo infantil que ela forgosamente vivia. Por isso que ela pedia a irma para
frisa-los durante um curto periodo de tempo, correspondendo aos trés dias de carnaval:

Mas eu pedia a uma de minhas irmds para enrolar aqueles meus cabelos lisos
que me causavam tanto desgosto e tinha entdo a vaidade de possuir cabelos
frisados pelo menos durante trés dias por ano. Nesses trés dias, ainda, minha
irméd acedia ao meu sonho intenso de ser uma moca - eu mal podia esperar pela
saida de uma infancia vulneravel - e pintava minha boca de batom bem forte,

passando também ruge nas minhas faces. Entdo eu me sentia bonita e feminina,
eu escapava da meninice. (LISPECTOR, 1998, p. 17).

325



tro de I:c-tr
Litora] Norte da >
iteratura e Ensino: dialogos n«

Aqui, além dos cabelos que deixam de ser lisos para uma iluséria passagem da
infantilidade para a mocidade, também percebemos a questao estética de se maquiar, de
passar batom, de passar ruge, enfim, de maquiar o rosto.

Esse rosto é uma descricdo corporal da personagem que denuncia ora sua
infantilidade ora sua “maturidade”. Quando o rosto esta maquiado, ele corresponde a um
tipo de porta de saida do mundo infantil. Mas quando ele est& limpo, ele evidencia a real
condicdo daquela personagem, ou seja, que ela ainda é uma crian¢a, que ela ainda ndo
estd pronta para uma maturidade precoce. Maturidade precoce essa imposta pela doenca
da mée, enfermidade que impede a protagonista, dentre outras alegrias, de brincar
adequadamente o carnaval. Como nos é apresentado no trecho:

Quando eu estava vestida de papel crepom todo armado, ainda com os cabelos
enrolados e ainda sem batom e ruge - minha mée de subito piorou muito de
salde, um alvoroco repentino se criou em casa e mandaram-me comprar
depressa um remédio na farmécia. Fui correndo vestida de rosa - mas o rosto
ainda nu ndo tinha a méscara de moca que cobriria minha tdo exposta vida
infantil - fui correndo, correndo, perplexa, atonita, entre serpentinas, confetes

e gritos de carnaval. A alegria dos outros me espantava. (LISPECTOR, 1998,
p. 18).

A frase “o rosto ainda nu ndo tinha a mascara de moga que cobriria minha tao
exposta vida infantil” evidencia o que ja foi mencionado aqui, ou seja, que mesmo
tentando a personagem fugir da sua condicdo de crianca, ela ainda era uma crianca e,
assim, ndo estava preparada para lidar adequadamente com aquela situacdo dificil, que
era ter uma mae enferma em casa. Claro que o fato dela estar fantasiada, mas ndo estar
com a cara pintada, indica também uma oscilacdo entre esse mundo da maturidade e o
mundo da infantilidade que ela vivia.

Essa oscilagdo também € vista na simbologia dos cabelos, justamente quando essa
personagem acaba conhecendo um “rapaz” no fim da festa de carnaval e que, assim,
conseguiu dar um pouco de paz espiritual a ela:

S6 horas depois é que veio a salvacdo. E se depressa agarrei-me a ela é porque
tanto precisava me salvar. Um menino de uns 12 anos, o que para mim
significava um rapaz, esse menino muito bonito parou diante de mim e, numa
mistura de carinho, grossura, brincadeira e sensualidade, cobriu meus cabelos
ja lisos, de confete: por um instante ficamos nos defrontando, sorrindo, sem
falar. E eu entdo, mulherzinha de 8 anos, considerei pelo resto da noite que

enfim alguém me havia reconhecido: eu era, sim, uma rosa. (LISPECTOR,
1998, p. 19).
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Na verdade, toda essa passagem € uma descricdo de um tipo de embate entre o
mundo infantil e o mundo adulto. O menino de 12 anos é tido como um rapaz, ja a
personagem de 8 anos é tida como uma mulher. Enfim, essas descri¢des sdo figurativas e
nos ajudam a entender esse processo de oscilacdo que a personagem principal estava
vivendo. Tanto que, nesse recorte, € dito que o garoto cobriu os cabelos dela ja lisos com
confete. Ou seja, o fato de os cabelos da jovem, até entdo enrolados, voltarem ao normal
€ uma maneira de a narradora dizer que aquela comemoragdo de carnaval estava se
acabando, de modo que, com isso, a protagonista estava prestes a voltar para a sua vida

de infantilidade perturbada.

Considerac0es Finais

Buscou-se, aqui nesse trabalho, exemplificar algumas manifestacdes de
informacdes, ora explicitas ora subentendidas, em alguns contos de Clarice Lispector,
cujas protagonistas foram construidas como sendo criancas. Essas informagdes, inclusive,
foram fortemente trabalhadas em descricdes fisicas, corporais ou estéticas de personagens
femininas infantis.

Aparentemente, esses contos costumam estar associados a uma possivel
rememoracao de algum evento vivido pela prépria autora em questdo. Esse entendimento
também é facilitado em virtude de que esses contos sdo portadores de uma narradora em
primeira pessoa para contar a historia (NUNES, 1995).

As descricdes fisicas ou corporais das personagens tanto nos remetem para
interpretagdes que se fazem importantes para o acompanhamento do enredo do texto
literdrio, como nos permite enxergar um tipo de reminiscéncia autobiogréafica de Clarice
Lispector em momentos distintos de sua dificil vida na juventude, antes de se tornar a

escritora famosa que ela se tornou.
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Introducéo

O século XX foi marcado por inimeras mudangas no campo artistico. Pintura,
masica e literatura sofreram alteragdes resultantes da influéncia de varias correntes
artisticas europeias. Esses movimentos iniciaram-se com as Vanguardas Europeias e
deram a luz ao que mais tarde tornou-se conhecido como movimento artistico e literario
Modernista. Com o esgotamento das escolas anteriores, as vanguardas representaram
mais do que uma mera mudanga de crencas experimentadas no pensamento e na arte do
mundo ocidental naquele periodo. Ela se ‘“caracterizou pela sua agressividade,
manifestada no antilogismo, no culto a valores estranhos, aos poderes magicos, a beleza
cadtica da anarquia, ao instantaneismo, o dinamismo, a imaginacao sem fio [...]” (TELES,

2012, p. 106) que estdo presentes nos manifestos que marcaram o movimento.
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Como em todos os outros periodos literarios, o modernismo no Brasil foi
fortemente influenciado por tudo que estava em voga na Europa. Os autores buscaram,
por influéncia de outros paises, romper com o que ndo condizia com a realidade nacional.
Assim, deixaram para trds o Parnasianismo e o Simbolismo (BOSI, 2006) e os conflitos
que ha muito tempo o pais testemunhava passaram a figurar um sem-nimero de obras. A
exemplo da Guerra de Canudos, objeto de Os SertGes, de Euclides da Cunha,

Apos a Semana de 22, dois manifestos, marcaram a primeira fase da geracéao
modernista, chamada também de fase heroica, a qual era liderada por Oswald de Andrade,
Tarsila do Amaral e Anita Malfatti. Foram os manifestos Pau Brasil e Manifesto
Antropofagico. Estes trouxeram a tona a necessidade de se falar, antes de qualquer coisa,
livre do engessamento académico, que por muitas vezes privava 0 escritor de se
posicionar acerca de assuntos censurados pela sociedade e em segundo lugar, tratar do
Brasil e de sua pluralidade sem desconsiderar os diferentes conflitos sociais em diversas
regides. Foi no final desse periodo que entrou em cena a jovem Patricia Galvao
associando-se ao grupo pertencente a primeira fase modernista. A jovem de personalidade
marcante passou entdo a frequentar as reunifes e eventos dos antropofagicos e em pouco
tempo tornou-se o “bibel6” do grupo.

Mas por que as produc@es de Patricia Galvao ndo recebem destaque como objetos
de estudo e sdo pouco reconhecidas no meio literario em comparagdo com outras obras
do mesmo periodo? Descobrir sua existéncia como uma das raras autoras femininas da
época e conhecer suas obras, instiga curiosidade em entender as razdes que levaram a sua
exclusdo do canone literario modernista. Para destacar o valor de sua contribuicdo para a
literatura modernista, abordaremos a sua principal producdo, Parque Industrial,
publicada em 1933. Escrito em plena Revolucdo de 30, o romance que trata da
industrializacéo na cidade de S&o Paulo, revela de forma transparente a ideologia seguida
pela autora, através de personagens femininos e negros que dao forma ao proletariado
paulista e que refletem alguns posicionamentos criticos advindos de suas lutas pessoais.
Uma vez que muitas das experiencias retratadas na obra, foram vividas por Pagu,
como é também chamada a autora, esta, sem duvida, “aproveita a experiéncia de sua
préopria proletarizacdo: na literatura brasileira nada h& de similar em seu ativismo

feminista e comunista.” (Galvao, 2010, p. 57).
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Desse modo, a partir do destaque para a autoria feminina no movimento
modernista, objetivamos discutir as marcas modernistas europeias e seus reflexos
nacionais, na producdo de Patricia Galvdo e as relaces de trabalho degradantes, que
minimizavam direitos e a condicdo humana daqueles que estavam subordinados aos
desmandos da industria paulistana. Dentre os estudiosos que dardo suporte as nossas
consideracdes estardo Bosi (2006), Alds (2011) e Teles (2012).

Patricia Galvao: vida e obra

Em poucos autores é possivel notar o entrelace fortemente presente entre vida e obra
como em Patricia Galvdo. Quando lemos suas obras percebemos a influéncia constante
de seu envolvimento em questbes politicas e sociais. De modo que entender os
acontecimentos que cercaram a vida da autora e a encheram de vivacidade e emogéo nos
ajuda a ter uma visao agucada quanto a qualidade de seus trabalhos. Abordaremos a seguir
alguns aspectos de sua vida.

Patricia nasceu em 14 de junho de 1910, na cidade de Sdo Jodo da Boa Vista, SP.
Seus pais se chamavam Thiers Galvéo de Franca e Adélia Rehder Galvao. Quando jovem
estudou nas Escolas Normais do Brés e da Praca da Republica, onde formou-se em 1928.
Nesse periodo estava em ascensdo um fendmeno social que dava oportunidade as jovens
de conquistarem espaco social a partir da educacdo. Esse movimento ficou conhecido
como ‘“normalista” e desafiava os padrdes sociais estabelecidos para as mulheres da
época.

Em 1929 a jovem da o ar de sua graca no meio literario. E apresentada ao grupo
Antropofagico por Raul Bopp que havia produzido em 1928 um poema que lhe daria o
pseuddnimo que mais ganharia destaque entre os muitos assinados por ela. Raul Bopp
publica na revista Para Todos do Rio, com ilustracdo de Di Cavalcanti, a primeira verséo
do poema “Coco de Pagu”. Por confundir seu sobrenome com Goulart, ele refere-se a ela
como Pagu, dirigindo seu poema a este pseudénimo. No mesmo ano publicou alguns de
seus desenhos na segunda denti¢do da Revista de Antropofagia. Esses desenhos de linhas
leves faziam parte do Album de Pagl — nascimento, vida, paixdo e morte, dedicado a

Tarsila do Amaral, e eram acompanhados de poemas que explicitavam a libertaria vida

331



Encontro dc Lctra
Litora] Norte da Faraiba
Literatura e Ensino: dialogos necessarios

1 BEREEIN-FD

social e sexual que tinha aos seus 19 anos. Nao por acaso, essa personalidade rebelde, de
beleza chocante, iria encantar a famosa artista pléstica e Oswald de Andrade, que a
convidariam a frequentar os salGes de sua residéncia na alameda Bar&o de Piracicaba e a
adotariam como boneca simbolo da irreveréncia do Movimento Antropofagico, criando-
se assim o0 mito da musa antropofagica.

Desse mesmo periodo data-se o polémico envolvimento de Patricia com Oswald
Andrade. Juntos publicam O romance da época anarquista ou Livro das horas de Pagu
que sdo minhas. Nesse material, os desenhos, poemas e frases soltas revelam o cotidiano
do casal que havia se formado antes mesmo da definitiva separacdo de Oswald e Tarsila.
Da mesma época é o Caderno de Croquis, que relne 22 desenhos que a autora fez da
paisagem observada durante o trajeto de uma viagem a Bahia, sugerida possivelmente por
seu pai, que queria afastar a filha do comprometido Oswald. Em 1930 eles se casam e
tem um filho chamado Ruda de Andrade que nasceu em 25 de setembro do mesmo ano.

A fase que se segue na vida da artista, tera grande influéncia sobre suas obras
posteriores em especial Parque Industrial. Em 1931, ela filia-se ao Partido Comunista e
torna-se ativista. E dessa mesma época a publicagdo do jornal “O Homem do Povo”,
produzido por Patricia e Oswald. Ela edita a coluna A mulher do povo. Por meio das
poucas edicOes desse jornal ela militava intelectualmente, denunciando o estilo de vida
fatil e burgués das mulheres da época. Nesse ano se da sua primeira prisdao. Em 23 de
agosto de 1931, foi presa como agitadora, em Santos, na greve dos estivadores, ao
participar de um comicio na praca da Republica, em homenagem a Sacco e Vanzetti,
quando o estivador negro Herculano de Souza, ferido no local, agoniza em seus bracos e
morre em seus bragos. Ao recuperar a liberdade, o PC a faz assinar um documento em
que exime o Partido de toda a responsabilidade e se reconhece como uma “agitadora
individual, sensacionalista e inexperiente”.

Adaptada aos moldes comunistas Patricia inicia uma vida no proletariado. No
entanto, continua colaborando para jornais. Em 1933 publica Parque Industrial. Sobre a
obra, o estudioso literario Augusto de Campus comenta:

Descontados os sestros panfletarios, é uma Gltima pérola modernista
engastada na pedreira do nascente romance social de 1930, do qual é
um excéntrico e atrevido precursor. Ha4 muito de positivo em seu estilo
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fragmentario, direto e conciso, influenciado pela “prosa telegrafica” de
Oswald (CAMPOS, 1982, p. 118)

Parque Industrial descreve a dura realidade vivida pelo proletariado paulistano dos
anos 30. Era na verdade uma dendncia as muitas injusticas sofridas pelos trabalhadores
de grandes centros de producdo em massa. O romance traz a tona as muitas desigualdades
trabalhistas, sociais e de género que a sociedade paulistana.

No mesmo ano inicia uma viagem pelo mundo, enviando correspondéncias para o
Correio da Manhd e o Diério de Noticias, do Rio, e para o Diario da Noite, de Séo
Paulo.Depois de passar por varios paises como Russia, Alemanha, China. Sobre a viagem

da China conta Raul Bopp:

A escritora Patricia Galvéo, [...], numa viagem ao Oriente, fez relagdes
de amizade com Mme. Takahashi, [...], casada com o Diretor da South
Manchurian Railway [...]. Com a influéncia de sua amiga, Pagu tinha
facil acesso ao Palacio em Hsingking. Conversava informalmente com
0 jovem imperador Puhy. Ambos pedalavam as bicicletas, dentro do
parque amuralhado da residéncia imperial. Quando, numa de suas
viagens a Cobe, Pagu me narrou o ambiente de familiaridade que existia
em Hsingking, pedi que ela procurasse arranjar com Puhy algumas
sementes selecionadas de feijio-soja (BOPP apud RISERIO, 1982
p.104).

Mora ainda em Paris trabalhando como tradutora, para os estudios da Billancourt.
Era redatora do L’Avant-Garde, de Paris. Ali foi presa como militante comunista
estrangeira, durante o governo de Laval. Na iminéncia de ser submetida a Conselho de
Guerra ou deportada para a fronteira da Italia ou da Alemanha, € identificada pelo
embaixador Souza Dantas, que consegue a sua repatriacdo. De volta ao Brasil separa-se
definitivamente de Oswald de Andrade. Foi novamente presa em resultado do movimento
de 1935. Passou 0s anos seguintes presa, até que em 1940 pesando apenas 44 quilos, ela
foi liberta. Inicia entdo um relacionamento com Geraldo Ferraz, que seria seu
companheiro até o fim da vida. Desse casamento nasce-lhes Geraldo Galvéo Ferraz, em
1941. Continua trabalhando como redatora para jornais do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Em 1945 publica seu segundo romance: A Famosa Revista junto com Geraldo Ferraz.

Pagu transfere-se com seus ideais utopicos para o pequeno Partido Socialista, pelo
qual foi candidata a deputada estadual em 1950. Nos anos seguintes passa a dedicar-se ao

jornalismo contribuindo para varios jornais em colunas sobre arte e cultura. Dedica-se
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entdo as artes cénicas. Seu apego ao teatro aumenta quando comeca a frequentar a Escola
de Arte Dramética de S&o Paulo, na qual apresenta traducdo e estudo de A Cantora
Careca, de lonesco. Durante 0s anos que antecederiam sua morte Patricia Galvado deu
inimeras contribuigdes para a arte, especialmente para o teatro. Em 1962, depois de uma

vida inteira dedicada a luta social e arte, ela morreu em Santos, Sado Paulo.

A SOCIEDADE PAULISTANA DE 30

Por longos anos perpetuou-se no Brasil a hegemonia dos proprietarios rurais de
Sao Paulo e Minas Gerais, por meio da politica do “café com leite” na chamada Republica
Velha, que foi de 1894 a aproximadamente 1930. Este poder politico dependia
diretamente da estabilidade econémica no processo de exportacdo de café e assim que
percebido pelos grandes fazendeiros, “delegaram ao estado o papel de comprador dos
excedentes para garantia de pregos em face das oscilagdes do mercado” (BOSI, 2006, p.
324).

Segundo Bosi (2006), havia no Brasil trés camadas de destaque, ainda que
algumas mais relevantes que outras. A de maior proeminéncia ¢ a chamada “nobreza”
fundiaria, a burguesa que ndo cessava os comandos do que se entende por “classe
dominante”. Em segundo plano a burguesia industrial, em S80o Paulo e Rio de Janeiro,
com os profissionais liberais e 0 Exército que ja demonstrava sinais de influéncia na
politica desde a proclamacao da republica.

Somente no final do século o quadro comeca a se transformar por advento do
processo de urbanizacdo e pela vinda de imigrantes para o centro sul do brasil. Isso
resultou no aumento consideravel do ndmero de fileiras da classe média, da classe
operéaria e do sub-proletariado. Nessa conjuntura, é cada vez mais claro o distanciamento
entre 0s arranjos politicos organizados pelas oligarquias e 0s novos estratos
socioeconémicos que o poder oficial ndo representava.

Segundo Bosi, € nesse quadro que surgem de maneira cada vez mais fortes as

ideologias de conflito:
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A situacdo comportava: a) uma visdo do mundo estatica, quando nao
saudosista; b) uma ideologia liberal com tragos anarcoides; ¢) um
complexo mental pequeno burgués, de classe média, oscilante entre o
puro ressentimento e o reformismo; d) uma atitude revolucionaria
(BOSI 2006, p 324).

E nesse contexto que emergem as producdes artisticas e literarias modernistas,
com conflitos sociais existentes em praticamente todo o Brasil. Os movimentos operarios
em S&o Paulo, durante a primeira guerra de 1914-18, eram sinais de uma nova classe que
sofria com os problemas de sobrevivéncia numa cidade em fase de industrializacéo.
Houve, nesse periodo, reaces militares em 22, 24 e 25. Movimentos de grupos liberais
reformistas que ansiava golpear o status quo politico, que s6 ocorreria em 1930, liderado

por Getulio Vargas. De acordo com Bosi:

Esses movimentos tem uma histéria de todo independente: mas, no
conjunto, testemunham o estado geral de uma nagdo que se desenvolvia
a custa de graves desequilibrios. [...] o intelectual brasileiro dos anos 20
teve que definir-se em face desse quadro: as suas op¢des vao colorir
ideologicamente a literatura modernista (BOSI, 2006, p. 325).

Tais acontecimentos influenciaram o posicionamento ideoldgico de Patricia
Galvdo em sua vida e em suas obras, que notadamente sdo marcadas pelos conflitos
sociais que a sociedade enfrentava. Os demais autores seguem um padrdo similar de
producdo literaria. Nesse periodo comecam a serem lidos os futuristas italianos, os
dadaistas e os surrealistas franceses. Ha renovo na masica e no teatro, com Chaplin. Passa
a ser conhecido o cubismo de Picasso, o primitivismo da Escola de Paris, 0
expressionismo alemao. Se fala de Freud, Eisntem, Bergson. Da-se 0s primeiros passos

da revolucao russa, do anarquismo espanhol, do sindicalismo e do fascismo italiano.

Parque Industrial: o retrato de conflitos sociais

A obra de Pagu, especificamente Parque industrial, ndo representa esteticamente
com alto grau 0 movimento modernista. Obviamente a obra possui tragos contundentes
relacionados a ideologia seguida pelo movimento, mas ndo pode ser tomada como uma
producdo que representa esteticamente os valores pregados pelos modernistas. Partindo

desses pressupostos apresentaremos a obra que teve como maior fio condutor os conflitos
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antagbnicos entre classes, destacando o lugar de minorias numa sociedade extremamente
marcada pelo colonialismo.

O romance Parque Industrial (1933) da autora Patricia Galvao é construido como
um bloco panfletario, a base de flashes e flagrantes de extrema sintese, possuindo uma
linguagem coloquial que possibilita um facil entendimento ao seu leitor. A rapidez remete
a velocidade exaltada pelo futurismo, pois conforme Teles (2012), “o futurismo procurou
exaltar a vida moderna, procurou estabelecer o culto a maquina e a velocidade”. Assim a
narrativa vem expor diretamente a camada “humana” da sociedade paulistana e todos os
conflitos que permeiam a classe proletarizada da época. Tal obra trata a vivéncia de um
grupo que sofre com todas as dificuldades impostas pelo capitalismo avassalador que
escraviza o trabalhador, para entdo alimentar os bens de uma burguesia que néo se satisfaz
com a fortuna que retém.

PagU constréi toda a trama a partir de sua experiéncia como proletaria, assim
vendo de perto todas as injusticas que aconteciam com aqueles que estavam
marginalizados, ou seja, a margem. A autora expde todo o seu lado militante do Partido
Comunista para poder influenciar e ensinar ao leitor toda face obscura que permeia o
capitalismo. Desse modo Patricia Galvao dé visibilidade ao olhar feminino a esse mundo
exploratorio capitalista, principalmente enfatizando a relagdo empregador (opressor) e
funcionério (oprimido). A militdncia é apresentada aos leitores como forma de
ensinamento e assim a autora expde todo o pensamento comunista de forma didatica.
Como exemplo, a Exploracdo Feudal e a Ditadura Bancaria. Deste modo o leitor consegue
visualizar como o capitalismo se nutre diretamente da pobreza.

Por inimeras vezes, a narrativa de Parque Industrial oscila entre explicacdo a
maneira do realismo socialista, no intuito de convencer ideologicamente o leitor, desse
modo, conguistando um novo aprendiz para lutar pelas causas dos mais necessitados. Tal
exemplo pode ser notado: “O Largo da Sé ¢ uma gritaria. Voltavam cansadas para os seus
tugurios as multiddes que manipulam o conforto dos ricos”. A autora deixa de forma
bem explicita que todos aqueles funcionarios que sofrem trabalhando horas e horas, sem
nenhum direito trabalhista s@o os que d&@o as regalias aos ricos. Outro recurso bem
evidente na obra é a forma da exposi¢do crua dos episodios, sempre voltados para a

deformidade e a degradacao dos fatos. Como no trecho em que a autora narra um episodio
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do cotidiano “O bonde se abarrota. De empregadinhos das magazines. Telefonistas.
Caixeirinhos. Toda populagdo de mais explorados, de menos explorados. Para os seus
corti¢os na imensa cidade proletaria, o Bras”. Sempre voltada para os trabalhadores, a
autora expde de forma explicita tudo aquilo que aconteciam com a classe proletéria.

O capitalismo, ao surgir na cidade de Sdo Paulo em sua forma industrial, encontra
toda uma “superpopulacdo” formada por: negros, pobres, ou seja, aqueles que estdo a
margem da sociedade, esses individuos ndo tém a quem se submeter, como o estado ndo
0s amparou, acabaram servindo de méo de obra para a inUmeras industrias, as quais ndo
ofereciam condicGes de trabalho com qualidade de vida ideal. Todo esse panorama
contribui para a continuagao da escraviddo modernizada.

O embate entre a categoria patronal e os empregados é desencadeada muitas vezes
no local de trabalho, porém, antes mesmo de haver um atrito verbal, os trabalhadores se
encontram em estado de opressdo pelo ambiente da fabrica que é vista como uma
“penitenciaria social”. Esse tipo de tratamento imposto pela modernizagao € visivel no
didlogo a sequir:

- Puxa! Que esse domingo ndo durou... 0s ricos podem dormir a
vontade.

- Bruna, vocé se machuca. Olha as trancas!

E seu companheiro, perto.

O chefe da oficina se aproxima, vagaroso, carrancudo.

- Eu ja falei que ndo quero prosa aqui!

- Ela podia se machucar...

- Malandros! E por isso que o trabalho ndo rende. Sua vagabunda!

Bruna desperta. A moga abaixa a cabega revoltada. E preciso calar a
boca! (GALVAO, 1933 p. 19)

Parece que tanto funcionario como empregador falam a mesma lingua, porém o
tratamento é totalmente diferenciado. Pois o chefe utiliza um termo pejorativo e
degradante como “vagabunda” para se referir aos empregados. Assim podemos perceber
como ainda é existente o regime bindbmio entre colonizador/colonizado do que
capitalista/assalariado. O trabalhador é tratado como um escravo que precisa exercer sua
funcdo sem parar, sem conversar, para assim suprir todas as exigéncias impostas pelo

patrdo. Quando as proletarias vao ao banheiro, “passam o minuto alegre roubado do
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trabalho escravo” e ainda ha o desabafo de uma trabalhadora sobre o serdao que ¢ obrigada
a fazer “depois dizem que ndo somos escravas”.

Além dos maus tratos impostos na area de trabalho, as mulheres continuam a ser
exploradas da mesma forma no ambiente exterior & fabrica. E o que ocorre com a
personagem Corina uma negra iludida por Arnaldo um burgués que Ihe prometeu uma
vida melhor, sem aqueles sofrimentos do cotidiano proletario. No entanto Arnaldo abusa
sexualmente de Corina e ap6s deixa-la gravida o foge, sem deixar nenhuma explicacao.
Esse é o retrato da manipulacdo existencial entre homem, burgués (opressor) e uma
mulher, negra (oprimida). O lugar destinado a populacdo que comete algum delito para
poder sobreviver é a cadeia, 0 primeiro contato que temos com tal local é através da

personagem Corina, acusada injustamente de assassinar o proprio filho, é encarcerada:

- Néo chegue perto. Te pego doenga. Se vocé visse! Minha

boceta é um buraco!

- Ora boba! Eu também estou podre! Vem comer comigo!

Xiil Caraio de béia!

Tenho vontade de meter essa porcaria no queixo do carcereiro. Todo
dia esse macarrao fedido. Filho-da-puta! (LOBO, 2006 p. 67)

A mulher encarcerada esta revoltada com sua situacdo, mas como a mesma ndo
possui uma visao politizada mais ampla, ndo percebe que esta direcionando sua revolta a
pessoa errada. Sua indignacdo deveria ser encaminhada para aqueles que possuem o
poder.

O dialogo seguinte ocorre no cortico do Brés, onde as minimas condicfes de
vivencia, mesclam-se e intensificam a precariedade da vida dessas mulheres que vivem
ao redor desses “tanques comuns”. S3o vdrias as pessoas, ndo nomeadas, que se envolvem
em debate sobre a questdo da impossibilidade das mulheres pobres trabalhadoras poder

ter seus filhos, ja que elas ndo possuem a possibilidade financeira de manté-los:

- Larga pestinha! Tenho que ensaboar tudo isso! Estes filhos so
nascem para tentar...

- Praga! Eu te meto a mao até o diabo dizer chegal

- Gente pobre ndo devia ter filho.

- Ai vem a Didi. Vocé viu a crianca dela, que mirrada!

Uma preta deformada aparece com o filho cinzentinho.

Uma teta escorrega da boquinha fraca, murcha, sem leite. O avental
encarvoado enxuga os olhinhos remelentos.
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- Gente pobre ndo pode nem ser mae. Tenho que dar ele pra alguém
pro coitado ndo morrer de fome. Se eu ficar tratando ele, como é que
arranjo emprego? Tenho que largar dele pra tomar conta dos filhos
dos outro. VVou nanar os filhos dos rico e o meu fica ai num sei como
(LOBO, 2006 p. 81-82)

Com tal fragmento pode-se perceber o quanto a mulher pobre sofre com o sistema
capitalista, que exige dela ter que deixar o filho de lado a fim de conseguir um emprego
para poder sobreviver. As mulheres do cortico cuidam dos filhos dos ricos enquanto 0s
seus passam fome, sendo pobres criangas “mirradas”.

Enquanto isso tudo ocorre, Rosinha esta na fabrica, tornando-se uma grande lider
operaria ¢ ¢ na hora do almogo que ela dissemina todo o seu conhecimento sobre “o

mecanismo exploratorio do capitalismo” para as suas colegas.

- O Dono da fabrica rouba de cada operario o maior pedaco do dia de
trabalho. E assim que enriquece a nossa custa!

- Quem foi que te disse isso?

- Vocé ndo enxerga? N&o vé os automdveis dos que trabalham e a
nossa miséria?

- VVocé quer que eu arrebente o automovel dele?

- Se vocé fizer isso sozinho iré para a cadeia e o patrdo continuaré
passeando num outro automovel. Mas felizmente existe um partido, o
partido dos trabalhadores, que é quem dirige a luta para fazer a
revolucéo social.

- Os tenentes?

- Ndo. Os tenentes so fascistas.

- Entdo o qué?

- O Partido Comunista... (LOBO, 2006 p. 21-22)

Rosinha sabe que as pessoas vivem as dificuldades impostas pelo sistema
capitalista, e € por esse fator que ela tenta esclarecer todas as contradi¢des vivenciadas
por todos que estdo no meio proletério, tentando assim instigar nos colegas uma visdo
mais critica de mundo. A opressdo da classe e 0s abusos sexuais atinge seu apice quando
burgueses invadem uma casa e estrupam uma garota proletaria. Vejamos nesse

fragmento:

- Pois olhe, eu tive uma aventurazinha essa semana. Umas garotas que
ndés acompanhamos, sabado de tarde. Lembra? A diaba ndo queria
saber. Nem automovel, nem dinheiro. De noite chamei 0 Zezé e fomos
assaltar a casa ai na rua do Aurouche. Ela mora com a dona do atelier.
As duas sozinhas...foi um susto dos diabos! Pensaram que era gatuno.
Também o Zezé fez uma cena de faroeste, revolver, lenco preto. Eu
agarrei a pequena na cama...Virgenzinha em folha.
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- E a policia?
- Quando € que a policia perseguiu um filho de politico?
- Os jornais ndo deram...
- Decerto, 0s jornais sdo camaradas.
- Deste dinheiro a ela?
- Dei dentadas. (LOBO, 2006 p. 74)
Como ¢é perceptivel, o posicionamento da policia e da imprensa sobre o ocorrido
demonstra que essas organizagOes serviam ao estado burgués e atuavam contra a classe

trabalhadora.

Considerac0es Finais

A forma como Patricia Galvéo abordou temas como o machismo, a sexualidade e
o moralismo, utilizando linguagem realista, com tracos da lingua coloquial e repleta de
vocabulos impactantes referentes ao estilo militante, certamente foi além da proposta
inicial da autora de exaltacdo do Partido Comunista. O Futurismo influenciou a producéo
de Parque Industrial. Isso é nitido na velocidade retratada no enredo e na estrutura da
obra, vista na dindmica dos dialogos. Ha no livro uma representacao literaria do processo
de modernizacdo brasileiro e os conflitos sociais vividos pelas personagens remetem as
dificuldades dos desfavorecidos economicamente naquele momento histérico. Tal
representacdo permite uma leitura significativa da realidade historico-social daquele
periodo. E esse parece ser um dos grandes temas que sustentam ideologicamente Parque
Industrial. A exposi¢do das contradi¢Bes inerentes a esse processo e das violéncias
vividas pela grande maioria da populacéo brasileira, e pelas mulheres em especial, fazem
dessa obra um marco nesse tipo de producdo no Brasil. Esta pesquisa tornou possivel o
reconhecimento de obras importantes desse periodo literario, obras estas muitas vezes
desprivilegiadas e esquecidas. Analisa-las contribuiu para o enriquecimento de nosso

conhecimento literario e para motivar-nos a difundir tais obras.
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Introducéo

"Elegia 1938" é um poema de Carlos Drummond de Andrade presente na obra
Sentimento do Mundo, publicada em 1940. Embora a fortuna critica sobre a literatura
engajada de Drummond aponte prioritariamente para A Rosa do povo (1945), é notavel
como o tempo historico e as relagbes humanas moldam o eu lirico deste poema. Com isto,
buscamos analisar as relagdes do sujeito lirico com o seu tempo e espaco, bem como 0s
sentidos e as referéncias sécio-historicas presentes no poema daquele que é considerado
um dos maiores poetas brasileiros de todos os tempos.

Inicialmente, deve-se atentar para o fato de que, apesar do foco dos estudiosos
voltar-se de forma tdo intensa para A rosa do Povo como é&pice do engajamento
drummondiano, percebe-se um preludio de tal literatura engajada no livro que o antecede
e que contém o poema em analise. Além de “Elegia 1938, Sentimento do Mundo traz

poemas como “Operario no Mar”, “Poema da Necessidade” e “Morro da Babilonia”, os
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quais exibem um teor de criticidade e evidenciam alguns posicionamentos de Drummond
sobre as condutas sociais.

O social € um tema caro ao autor, assim como a maquina, simbolo do capitalismo.
Sao esses os dois grandes temas abordados em “Elegia 1938”; ¢ sobre o modo como o
sujeito lirico se porta em um mundo caduco, no qual ndo ha mais prazer, as atitudes sdo
mecanizadas, a vida tem preco e a guerra se aproxima que o poeta se debruca e poetiza
as mazelas da época.

E sabido que levar em consideracdo o contexto em uma analise é uma tarefa
bastante complexa e, pode-se dizer, perigosa. Porém, o poema solicita-nos arriscar, buscar
a medida da influéncia do contexto em que foi escrito, de modo que chega-se a acreditar
que o tempo historico exerce acentuada influéncia no tempo do poema. Como afirma
Adorno (2003), a referéncia ao social ndo deve levar para fora da obra de arte, mas sim
levar mais fundo para dentro dela, e é justamente isso que se busca, enriquecer a analise
com as referéncias socio-historicas que o texto permite.

Ginzburg (2002) apresenta algo bastante pertinente quanto ao contexto social de
recepcdo dos escritos de Drummond ao afirmar que “quando o poeta mineiro escreve,
seus textos vao circular em um ambiente intelectual fortemente marcado pela circulacdo
de ideologias autoritarias.” Tem-se expresso algo crucial na orientagéo da escrita do autor,
seu publico, que, como visto, é apontado como adverso ao que 0 poeta pretende expressar
no livro em questao.

Para melhor aprofundamento e aproveitamento das discussfes, optou-se por
analisar cada estrofe de modo especifico. Em termos de fundamentacéo tedrica, buscamos
suporte nos seguintes autores e autoras: Ginzburg (2002), no estudo intitulado
“Drummond e o pensamento autoritario no Brasil” e em seu trabalho “Drummond e a
banalidade do mal”, Camilo (1999), na tese “Da rosa do povo a rosa das trevas:
classicismo, melancolia e cosmovisdo tragica na lirica de Drummond (1948-1951)”,
Adorno (2003), em “Palestra sobre lirica e sociedade”, Silva (2011), em seu artigo
“Drummond: a critica gauche”, Jutgla (2007), em seu estudo “O problema da historia na
fortuna critica de A Rosa do Povo”, e Simon (1978), em seu capitulo “Da ‘rosa do povo’

a orquidea antieuclidiana”.
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Este trabalho esta estruturado em duas secBes, na primeira apresenta-se as
discussdes tedricas que dao suporte a analise, de modo que séo feitas algumas assertivas
pertinentes & comprovacao da veracidade e solidez dos objetivos tragados. Em seguida,

na segunda secdo, tem-se a analise integral do poema.

1 Referencial tedrico

Em vista do fato muito difundido pelos estudiosos de que A Rosa do Povo é
considerada o apice do engajamento drummondiano, encontra-se a escassez de atengédo
dada a obra anterior a essa, na qual esta contido o poema objeto de nossa analise. Defende-
se aqui que Sentimento do Mundo constitui um preltdio do forte engajamento que marca
e consagra aquela obra. Como expresso por Jutgla (2007 apud SIMON, 1978, p. 52-53),

tem-se que:

Em A Rosa do Povo, publicada em 1945, contendo poemas escritos entre 1943
e 1945, o poeta atinge o climax da préatica participante — ja esbocada em
Sentimento do mundo (1935-1940) quando o “tempo presente se instaura como
matéria do poema — a0 mesmo tempo que atinge a consciéncia mais profunda
da “crise da poesia”.

Isso ndo quer dizer que em outras fazes de sua obra ndo se verifique essa
tensdo. Porém é neste livro que o conflito adquire sua dimensdo mais
angustiada: da consciéncia dividida entra a fidelidade a poesia e a necessidade
de torna-la instrumento de luta e de participagdo nos acontecimentos de seu
tempo.

Jutgla (2007) aponta ainda para um fato crucial na comparacdo entre as obras e
evidenciador da possivel motivacdo da poesia da obra de 1940 ser mais velada que a
presente na obra de 1945. Trata-se do autoritarismo enfrentado nas décadas de 30 e 40,
que constitui o cenario brasileiro e molda as expressdes da populagéo, principalmente
daqueles cujas palavras tém grande repercussdo e influéncia, como é o caso de
Drummond.

Ainda sobre esse tema, Camilo (1999, p. 193) aponta que Sentimento do Mundo é
o “primeiro livro participante de Drummond”. E ao tratar especificamente do primeiro
poema do livro, que leva seu titulo, o autor afirma que: “O eu lirico parece [...] querer

demonstrar que ele possui mais uma disposi¢éo para luta do que uma contribuicéo efetiva
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a oferecer.” (p. 194-195). E justamente isso que percebe-se, também, em “Elegia 1938”:
0 eu-lirico absolutamente insatisfeito, mas que busca; no entanto, € incapaz de atuar, o
que o leva a passividade das a¢Bes. O alienamento imposto pelo sistema ndo é, portanto,
integral, pois o sujeito esta ciente do que o circunda, porém apenas a disposi¢édo para luta
ndo basta para a mudanca necessaria.

Em seu trabalho intitulado “Drummond e a banalidade do mal”, Ginzburg (2002)
aponta que a sociedade ndo estava preparada para formular a critica das tensdes
ideologicas do seu tempo com um olhar amadurecido, o que poderia justificar o ndo tao
expressivo engajamento do autor neste momento.

Tendo em vista que o eu-lirico do poema em questdo estd presente no livro que,
defende-se, da inicio e abre caminho ao &pice do engajamento em A Rosa do Povo e ciente
de que ndo se deve confundir eu-lirico com autor, faz-se necessario uma observacgéo sobre
a verdadeira ansia que a sociedade possui de conhecimento. Seja por meio de jornais ou
na leitura de livros de poemas, que, a controvérsia ao pensamento popular, pode ter como
tema assuntos politicos e outros estritamente caros ao individuo social e ativo. Afirma

Camilo:

Obviamente, Drummond sabe que a poesia nunca podera interceder de forma
direta na realidade. Se ele busca contrasti-la aqui com acles efetivas é
justamente paro assinalar a consciéncia do “carater de culpabilidade”
irreparavelmente ligado a toda atividade artistica, nos termos em que a define
Adorno, "como luxo e privilégio de classe”. (CAMILO, 1999, p. 205)

Na “Palestra sobre lirica e sociedade”, Adorno (2003), em meio a discussao sobre

o carater individual ou universal do poema, e em defesa da universalidade, afirma que:

O teor [...] de um poema ndo é mera expressdo de emogdes e experiéncias
individuais. Pelo contrario estas s6 se tornam artisticas quando, justamente em
virtude da especificacdo que adquirem ao ganhar forma estética, conquistam
sua participagdo no universal. (ADORNO, 2003, p. 66)

Complementarmente, tem-se, em seguida, que:

Essa universalidade do teor lirico, contudo, € essencialmente social. Sé entende
aquilo que o poema diz quem escuta, em sua soliddo, a voz da humanidade:
mais ainda, a propria soliddo da palavra lirica é pré-tragada pela sociedade
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individualista, sua capacidade de criar vinculos universais [...] vive da
densidade de sua individuacdo. (ADORNO, 2003, p. 67)

Acerca da relacdo entre lirica e antagonismos sociais, bastante trabalhada pelo
Drummond engajado, Silva (2011, p. 128, apud SIMON 1978) afirma que: “Simon traz
o0 decalque da experiéncia moderna como nucleo da narrativa assumida no engajamento
do poeta, pela atuacdo da palavra poética como libelo das injuncBes historicamente
determinadas pelo mundo capitalista.” Como defende-se na andlise, a relacdo entre o
sujeito e o mundo é constantemente conflitante, especialmente quando se trata da
influéncia do capitalismo sobre o homem/méaquina, o condicionamento da vida humana e
a tendéncia a acdo mecanizada.

Faz-se pertinente, nesse momento, complementar o supracitado com o expresso
por Ginzburg (2002) acerca das caracteristicas da escrita e do sujeito retratado por
Drummond em A rosa do povo e que comungam com o eu-lirico do poema em analise. A

saber:

Drummond [...] situa o leitor, descontinuamente, nas dimensdes do espago e
do tempo, mapeando questBes ideoldgicas que se movem a sua volta, atingindo
diretamente as condi¢des de existéncia social. Ao mesmo tempo, propde uma
representacdo do sujeito, herdeira de Machado de Assis e Graciliano Ramos,
calcada na fragilidade, na incerteza e na finitude, em que as possibilidades de
compreensdo e dominio da experiéncia sdo ameagadas pela reificacdo
capitalista, pelo horror implantado na politica pela percepcdo das ruinas
deixadas no passado. (GINZBURG, 2002, p. 58)

2 Analise

Para a construcdo do presente estudo, caraterizado por uma abordagem qualitativa,
optou-se por realizar-se, inicialmente, uma analise ainda desvinculada das teorias e dos
estudos desenvolvidos, fato baseado tanto na escassez de analises encontradas quanto na
crenca de que o poema emana algo por si proprio, e esse “algo” é percebido de maneira
diferente por cada leitor/estudioso. No decorrer da leitura e analise, percebeu-se que 0
poema fez referéncia e suscitou a necessidade de que se buscasse o contexto em que foi

escrito; desse modo, foi utilizada, a partir desse momento, a pesquisa bibliografica.
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De modo expositivo, para que se faca a leitura inicial, segue, abaixo, o0 poema na

integra:
Elegia 1938
Trabalhas sem alegria para um mundo caduco,

onde as formas e as a¢des ndo encerram nenhum exemplo.

Praticas laboriosamente 0s gestos universais,

M w0 e

sentes calor e frio, falta de dinheiro, fome e desejo sexual.

Herdis enchem os parques da cidade em que te arrastas,
e preconizam a virtude, a renuncia, o sangue-frio, a concepcéo.

A noite, se neblina, abrem guarda-chuvas de bronze

© N o O

ou se recolhem aos volumes de sinistras hibliotecas.

9. Amas a noite pelo poder de aniquilamento que encerra

10. e sabes que, dormindo, os problemas te dispensam de morre